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Chame-nos directamente ou recorte e envie-tos o cupdo junto e rapidamente conhecera

a técnica ideal para resolver definitivamente qualquer problema de isolamento térmico
de paredes laterais com caixa de ar.
Um excelente produto para isolamento entre tabiques com um valor assegurado

durante a vida do editicio. Placas isolantes de poliestireno extrudido WALLMATE* CW.

Plano Styrofoam® - boseado em 25 anos de
eficacio comprovoda em isolomento férmico.
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AutoCAD + 3DStudio

Telf. (02) 9379177/9376850
Fox 9379176
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Quando no final de 1989 foi langado o projecto da NovaRede do Banco Comercial
Portugués, a firma responsdvel pelo projecto de Arquitectura - o Intergaup Gabinete
de Arquitectura Urbanizagdo e Planeamento, Lda. decidiu utilizar o AutoCAD para
a sua concretizaciio com Desenho por Computador,

Os técnicos do Intergaup prepararam um conjunto de simbologia e menus especificos
e ligaram em rede local todos os postos de trabalho de CAD. Garantiram assim a
maior produtividade, a melhor imagem e custos minimos para a execugio de tdo
aliciante projecto.

Os principais projectos de Engenharia sao realizados pela Fase Estudos e Projectos, -
S.A. que, usando o AutoCAD, garante que a comunicagao entre 0s projectistas das
duas empresas se revele extremamente facilitada e eficaz.

Hoje, estio realizadas 260 sucursais da NovaRede. Sempre que sio necessarias
alterages e adaptacdes os responsiveis do BCP podem receber no proprio dia os

estudos realizados pelos projectistas do Intergaup.

Compreendemos facilmente porque o /ntergaup e a Fase ndo podem dispensar o

AutoCAD. Vocé também ficard entusiasmado.
I Autodesk.

AUTOARCHITECT versao Portuguesa

Ja disponivel!




A SOLUCAO
* PRAXIS.

Linha estruturante dos espacos ' e
ndo confinados.

Sistema funcional para um novo L __h ’
conceito de espaco. '
’ -
PRAXI S A CULTURA DO ESPACO

Rua Dr. Joao Couto, Lote C-2.° — 1500 LISBOA « Tel.: {01) *715 44 20 — Fax: (01) 714 21 96 ® Rua Gongalo Cnstévao, 86 — 4000 PORTO - Tel.: (02) 31 44 93 - 31 49 71 — Fax: (02} 31 49 71

.




. Rocs

tilo de Simpolos

o B 2

O Escan

-

Agora em
Diskette

OFERTA GRATUITA

Pedidos :
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Rua José Duarte Lexim, Lt. 6
2675 ODIVELAS -
Telef. 01-937 76 67 / 937 5539 Fax 937 54 05
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MODELO PORTUGAL REF. 5037

CAMARA MUNICI
DA GUARDA

Arquitecto: Jodo Paciéncia
Modelo: PORTUGAL N25037

Dando resposia @ um programa especifico de poltronas
para a obra em referéncia, em que parie das cadeiras de-
veriam ser amoviveis, a FIGUERAS criou o MODELO POR-
TUGAL identificada pela referéncia de catdlogo 5037.

Dispondo de todas as caracteristicas de uma cadeira
fixa esta polirona caracteriza-se pelos seus fragos e ilhar-
gas loterais até ao chéo, totalmente forradas a tecido.

Alameda das linhas de Torres, 55A — Telef. 757 58 19 — Fax 759 87 93 — 1700 USBOA « Rua Alvares Catbral, B3, 5/1E — Telef. 30 81 38 — 4400 VILA NOVA DE GAIA




Telhasol:
a verdade da argila, o rigor da técnica.
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Com o SURESTEP, a Forbo-Pergol oferece-lhe um revestimento para chiao com
inspiradas possibilidades decorativas. O SURESTEP € um vinilico homogéneo com
reforco de fibra de vidro e particulas metalicas que lhe ddo uma melhor aderéncia.

SURESTEP®, COLOURSTEP®, MULTISTEP®, SAFESTEP®, MARMOLEUM® REAL,
MARMOLEUM® FRESCO, MARMOLEUM® WALTON, MARMOLEUM® CORK, COLOVINYL®,
SARLOM MOUSSE®; COLOREX®, SUPER BIP®: Os fabulosos revestimentos para
chdao da FORBO-PERGOL, S.A.

¢

REV TOS

REV TOS

REV TOS

RE VWV TOS

REV TOS

REV TOS

FORBO-PERGOL - Revestimentos, SA

s — nevesitimentios, RE v Tos

ARE WV TOS

Rua S4a da Bandeira, 342 - 4000 Porto Rua Latino Coelho, B-A / B-B - 1000 Lishoa PE RGOL
Telef.: 32 43 02 / 32 44 50 - Fax: 56 54 53 Telef.: 356 32 04 /7 - Fax 57 75 14

Rua D. Estefanea, 163-C - 1000 Lishoa
Telef.: 54 60 10




Wilkhahn em Portugal

Abertura do escritorio de representacio

A Wilkhahn, lider em Design

Industrial aplicado ao mundo do

arquitectos e desenho assistido por

computador, capaz de desenvolver
mobiliario de implantagoes em 2
escritorio, dispoe e 3D com 0 maximo

de um servico de rigor e
flexibilidade.

Damos assim apoio

“apoio a arquitectos
e prescritores de

mobiliario, através a gestao integral

do seu dos seus projectos,

Departamento de oferecendo este

Projectos, dotado servico aos nossos

de meios humanos distribuidores

e técnicos, Picto: Responde ao que nos move a continuara a mover. exclusivos:
Epicentro Interescritorio Parisete

Estrada de Coselhas, Rua David de Sousa, 10 Calcadinha do Tijolo, 58
lote 15/16 - R/C 2° Esq. pt 13- 1° frt.

3000 Coimbra 1000 Lisboa 1100 Lisboa

Telf.(039) 492 491
Fax. (039) 492 835

Telf. (01) 796 1311
Fax. (01) 796 1097

Telf. (01) 888 1366
Fax. (01) 886 3110

Esperamos por si na FILEME'94, de 5 a 9 de Janeiro, onde teremos em exposicio o0s
nossos produtos: cadeiras de trabalho, mesas modulares para conferéncia,
assentos para zonas de espera, mesas e cadeiras para colectividades. Queremos

demonstrar-lhe pessoalmente este servico. Visite-nos no stand n° 308.

Caso algum cliente se sinta lesado devido a alteracdo da representacdo da nossa marca em Portugal,
solicitamos que contacte imediatamente a Wilkhahn - Portugal, para encontrarmos uma solucao do
problema que possa existir.

Wilkhahn

Largo Adelino Amaro da Costa, 8 2° esq. 1100 Lisboa tIf. (01) 888 3273/4/5 fax. (01) 888 3280
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Corm urma nowva direccsio e orientacio esta o J.A. ha um ano. Precisamente o finado 1993.

O esforgo foi cumprir uma ideia de revista que abordasse a Arquitectura pela perspectiva do trabalho dos ar-
Qquitectos ¢ seus Mmultiplos colaboradores acompanhada da necessaria reflexdo critica.

Dos dez nameros desde Fevereiro procurcu-se fazer com qgque cada um incidisse especialmente sobre um Tema
do vastissimo espaco da Disciplina da Arguitectura que tivesse um minimo de relevancia para a actualidade
da pratica projectual. VMias muitos mais temas havera para apresentar, nao se esgotam neste pequenco nUame-
ro.

Tentou-se igualmente fazer um apelo & colaboragiao e sla foi surgindo, mesmo da parte de nao-arquitectos,
mesmo do estrangeiro. E assim. para além do tema central tém-se publicado sempre artigos de opinido, criti-
ca, @ historia gque abrem sempre outras perspectivas pessoais e tematicas.

© processo de orientacgio da revista tem sido colectivo com a participagio quer do CDN, quer dos CDR's da
AAP e inaugurou-se o funcionamento de um Conselho Redactorial composto por um razoavel numero de
membraos.

Julgo que estes dez numeros nao desmerecem o modelo gque a AAP decidiu para o 1.A. que. em paralelo, pas-
sou a editar o Boletim, mais rapido ¢ mais debrugado sobre a actualidade, fornecendo um noticiario impres-
cindivel para manter a classe dos arquitectos bem informada sobre os assuntos que. no dia a dia, se vao es-
truturando. :

Em 1994 continuar-se-a isto tudo e, se possivel. em melhor.

Michel Toussaint

DEZEVIERO DE 1993

Director Michel Toussaint « Chefe de Redacgic Margarida Colago » Conselho Redactorial - Nucleo Executivo » Michel Tousaint » Margarida Colago » Adjunta da Redacgao Ana
silva Dias = Representante CDN Garlos Guimaries » Representante CDRS Luis Manuel Pereira = Representante CDRN Jodo Paulo Rapagdo = Escolas e Investigacdo - FAUL =
FAUP José Salgado = Lusiada José Aguiar = ESBAP Artur Moreira Gongalves = FCTU Coimbra José Anténio Bandeirinha » LNEC Antdnio Reis Cabrita - Criticos Alexandre
Alves Costa « Duarte Cabral de Melo » José Manuel Fernandes « Joio Rodeia « Manuel Graca Dias » Manuel Mendes = Manuel Tainha » Nuno Portas « Pancho Miranda
Guedes * Pedro Vieira de Almeida » Troufa Real = Victor Consiglieri » Secretaria de Redacgdo Fatima Cecilio » Colaboraram neste nimero Ana Milheiro, José Manuel
Fernandes, Manuel Graga Dias,Mairio Chaves, Miguel Lima, Nuno Teotdnio Pereira, Pedro Brandio, além dos autores premiados com Mengdes Honrosas no concurso
Expo'98 = Fotografia Miguel Silva s Relagées Publicas, Marketing e Publicidade Maria de Lurdes Melo * Redaccdo e Administragdo Rua Barata Salgueiro, 36 - 1200 Lisboa,
Tel: 352 64 45/352 86 08, Fax: 54 36 67 = Direcgdo Grafica Pedro Silva Dias = Execugio Grafica Costa & Valério, Lda., Trav. Convento de Jesus, n® 4-1°, 1200 Lisboa,
Tel: 395 18 18/60 45 53/395 26 75 = Distribuicdo nacional Interpress, Lda., Soc. Distribuidora de jornais e revistas, Lda., Rua do Norte, 115-1°, 1200 Lisboa, Tel:
342 21 00/342 22 04/342 23 49/342 07 B4 - Distribuicio para regido norte - Interpress Lda.,, Rua Monte dos Pipos, 326, Custdias, 4450 Matosinhos,
Tel: 953 17 49 { 50/1/2 = Tiragem 6 100 exs. = Deposito Legal 27626/89 = ISSN 0870 - 1504 0 AAP - Propriedade da Associagio dos Arquitectos Portugueses { AAP )




PARA O JA, UM BOM ANO

Pela primeira vez nos seus doze anos de existéncia, o JA apresentou este
ano um saldo de exploraciio positiva, i.e., nio teve prejuizo,

A cronica debilidade financeira do A, devida ao facto de ele ser oferecido
a mais de 5000 destinatdrios — todos os associados da AAP — sempre o fez
depender parcialmente do orgamento da AAP. Os 10 nimeros enviados
gratuitamente em cada ano a cada arquitecto representaram sempre algo
mais importante do que um beneficio associativo: o JA tem sido um elo de
ligagdo imprescindivel na nossa cultura profissional.

Toda a independéncia pressupde uma independéncia econémica. Optimo.
Porque o projecto do actual CDN da AAP para o JA &€ um projecto de in-
dependéncia e de abertura.

Passado menos de um ano desde a posse da nova direcgdo da AAP e do JA
sd0 ja visiveis alguns elementos daquele projecto: a) criagao de um bole-
tim, o “Informacio Arquitectos” que se expressa como o veiculo privile-
giado da comunicagae associativa, libertando o )JA da sua tradicional am-
biguidade, pois que na auséncia de outro suporte de informacio o JA era
forgado a acumular fungdes editorialmente diferentes, compatibilizando
dificilmente a sua fungio de orgio da AAP com a sua funcio no aprofun-
damento da cultura disciplinar;

b) consolidacae do JA como revista de reflexdo e critica, numa linha plu-
ralista, aberta & participagdo, espelhando a diversidade do universo da pra-
tica profissional, divulgando a qualidade da Arquitectura e do Urbanismo,
gerida numa perspectiva de profissionalismo e autonomia progressivos;

c) autonomia edilorial crescente do JA, expressa na facto de o Direclor dei-
xar de ser o Presidente da AAP por ineréncia de cargo e na abertura do
Conselho Redactorial, que agora inclui ndo apenas represenlanies das es-
truturas da AAP mas também de outras instituicdes importantes para a
Arquitectura: as Escolas, a Critica, a Investigagio, constiltuindo um forum
de opiniio e um espago plural de colaboraco.

O resultade desle novo projecto, posto em pratica pela equipa lideracla pe-
lo arquitecto Michel Toussaint, é encorajador. Nos numeros da revista po-
de agora ler-se uma nova coeréncia lemdtica, uma nova liberdade e res-
ponsabilidade, na escolha dos proprios caminhos, por onde se vai apro-
fundando o projecto edilarial.

Naturalmenle, muilo hd a fazer nos trés elementos do projeclo que identifi-
camas atras. Naturalmente que poderdo ser melhores os resultados se for
maior a colaboracao dos associados, se for mais aberta a atitude de algu-
mas instituigoes, se for mais o espaco e o dinheiro disponivel, se for mais
rica e produtiva a nossa prdtica profissional e a nossa reflexio sobre ela.
Mas ndo vale jd de muito o discurso desculpabilizador, antes convém
identificar o que podemos nos fazer, com o que temos. Para isso é preciso
que a reflexao e a critica, novo “leitmotiv’ do JA, se exercam também so-
bre o JA.

Aqui deixe um contributo;

A independéncia editorial do JA exerce-se num quadro de principios que o

PEDRO ERANDAOC
Presidente do TN — AAP

norteiam. Isto &, a responsabilidade directa pelo que aqui se escreve & de
quem escreve, de quem dirige e de quem escolhe e que se publica. Mas a
verdade é que o JA nio é uma revista como as outras:

O )JA é uma revista “de todos os arquitectos”; o JA € uma revista da AAP.
N3io existe para veicular os interesses, opinides ou realizagoes de um gru-
po, de uma doutrina ou de uma Escola.

Exercendo-se agora mais nitidamente no plano cultural, o projecto do |A
permanece como um projecto associativo. A AAP tem um plano da sua ac-
¢do na defesa dos interesses profissionais que representa, que nao é in-
compativel com um outro plano de accdo, na promogao da Arquitectura. E
desejavel e possivel a interdependéncia destes dois planos.

O JA como um dos suportes da acgdo da AAP no plano da promogao da
Arquitectura, tem fungdes que uma outra revista de Arquitectura nio preci-
saria de cumprir. Como, por exemplo:

— Estimular o desenvaolvimento da “cultura do oficio”, as saberes e aptiddes
envolvidos na prdtica profissional.

— Divulgar para o exterior o cardcler multifacetado e inter-disciplinar da prati-
ca profissional e o maior leque das suas realizagGes.

— Procurar identificar no plano da pratica profissional os problemas e os
efeitos decorrentes das condigdes em que essa prilica se exerce.

— Estimular a coesdo do grupo, o conhecimento reciproco, o respeito pela
diversidade de opinides e de praticas, a troca de experiéncias desenval-
vendo o espirito critico ao mesmo lempo que a solidariedade e o auto-
conceito dos arquitectos.

— Estimular a exceléncia da produgio e a procura de qualidade, especial-
mente nas condigdes mais dificeis (por exemplo, o inicio de carreira).

Se o |A desempenha um papel préprio, como revista da AAP para a refle-
xdo e a critica, deverd cobrir a maior latitude possivel da realidade da nos-
sa profissdo: a arte e também a ciéncia e a técnica; o objecto, o desenho e
também a construgdo e a gestdo; as condigoes sociais e econdmicas, tanto
quanto a superestrutura legal e institucional; a teoria e a investigacio, mas
lambém o mercado (ou os mercados); a realidade local, como a nacional e
a internacional.

Mas, ao mesmo tempo, se o |A deve desempenhar este papel multifaceta-

do, hd que reconhecer que ele n3o pade desempenhar todos os papéis.
Outras revistas deverdo corporizar outros projectos, aprofundando coisas
que o JA apenas aborda na perspectiva especifica de uma revista da AAP.
530 necessdrias outras revistas de Arquitectura.

Procurdmos transmitir, quando tomdmos posse, uma ideia: a de que é nas
condigies reais em que lemos de exercer a nossa profissio que nos com-
pete demonstrar a qualidade do nosso exercicio. Isto &, as condicées difi-
ceis ndo nos podem servir de desculpa. Ou, dito de outro modo, lutamos
por alterar as condigdes, utilizando os argumentos da ética e da cultura
que o quotidiano dos arquiteclos permitir.

O JA é um projecto quotidiano. Uma obra aberta.




DEPOIMENTOS SOBRE ACONTECIMENTOS EM 1993,

SOBRETUDO EM LISBOA

ARQUITECTURA, URBANISMO, ENSINO
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1 - Arquitectura

Finalmente abrem ao publico as "grandes obras", depois de longos anos
de polémicas frustantes (atentados ao patrimonio, cuslos excessivos, etc).
O Centra Cultural de Belém (M. Salgado/ V. Gregotti) € a Area Cultural
da C.G.D. (Arsénio Cordeiro), com suas muiltiplas exposicoes, espectacu-
los, miusica em vastos e diversificados espagos, fazem-nos sentir como
numa grande capital europeia, visitantes hesitando entre as varias "ofer-
tas" possiveis. Mudanca de fundo, ou brilho fugaz?

Dois edificios muitos diferentes, em dreas periféricas de Lishoa {0 que nio
& por acaso) exibem arquilecturas igualmente distintas (também ndo por
acaso); a Escola Superior de Comunicagao Social (Carrilho da Graga), em
Benfica, "pura aeronave" abstracta, pousada sobre a colina; e a igreja da

Portela (Luiz Cunha), pré-cristd, pos-moderna, barroco-guariniana, aven-

JOSE WIiANUEL FERNANDES

turosa e colorida experiéncia, que melhora e inova no meio de um carre-
gado ambiente de subdrbio habitacional (e o a vontade de saber estar "io-
ra de moda").

2 — Urbanismo

No ano de todos os P.0.M.'s, o de Lishoa (Bruno Soares/Fonseca Ferreira)
foi tremendamente discutido, dissecado. A proposta, melhor que as anle-
riores, mas menos do que podia ser.

Constato a inclusio, na indiscutivel dinamica camardria, de algumas idei-
as do plano VALIS (dadiva da C.E. agora com 4 anos),embora frapmenta-
das/ retiradas do seu contexto:

— a recuperacdo do Paldcio Pancas-Palha, a Santos-o-Nova (Frederico
George), em obra avancada;

— a recuperagdo do Baluarte do Livramento (EPUL/Duarte Simées), em
Alcantara, outra operagio, "simétrica’, a poente da cidade, finalmente em
obra;

— as Portas de Algés, inseridas no plano de Pedrougos (Vasco Massapina),
apoiadas a um tempo pela C.M.L. e Porto de Lishaa (!);

— a recuperagao urbana da drea Museu do Traje/Lumiar, agora em projec-
to definitivo (J.D. Santa Rita);

— o langamento do concurso para a recuperagdo da Quinta dos Alfinetes,
com Niemeyer ao lado, obra fundamental de “amarracio” na “madrtir”
Chelas.

3 — Ensino e Associacoes

Finalmente, as duas grandes escolas portuguesas de arquitectura tém novas
instalagdes, obras ousadamente periféricas (ou neo-centrais?), aventurosamen-
te inovadoras: Lisboa (Augusto Brandiio), na Ajuda; e Porto (Siza Vieira), cerca
da ponte da Arrdbida. Sempre “ao desafio”, agora com mais alunas, mais cur-
508, mais espaco. Um fututo imaginado.

E a A.A.P., também inaugurou no Porto (e para breve em Lishoa), instala-

coes e sedes em obras de recuperacio inovadoras e distintas.




1993: UM SUFOCANTE ANO DE #“CONCURSOS”

Pedem-se reflexdes (no campo da arquitectura) sobre 1993.
Talvez expor aquela que mais me obcecou durante este ano,
aquela em que mais reflecti, em que mais pensei, seja um modo
de balancar o ano; muito pessoal, ja se vera.

Em 1993 participei em alguns concursos de arquitectura e fui
jari de um.

A quantidacde de trabalho, o esiorco que centenas de plantas,
esquemas, cortes, organigramas, memdrias descritivas, "crilicas
ao programa", e estimativas orgamentais revelam e mostram, a
quantidade de inteligéncia convocada, a quantidade de esfor¢o,
as directas, os sabados e domingos a volta de papel de esquisso
(envolve/sobrepoe/ pinta/ recorta/ apaga/cola/repete/espelha/
prinLa/risca/assinala/aumenta/inverte/repele/resoIve/relé/reto-
ca/mede/calculafsurpreende-mel) que cacdla projecto representa!
Que sentido faz lodo este papel desenhado, depois de se fazer
o primeiro, o segundo, ¢ terceiro concurso num mesmo ano?
Véem-se exposicoes (porque os regulamentos também obrigam
a que duas horas antes das entregas nos envolvamos em AQ's
de K. line e os hesuntemos de spray cola, fabricando painéis
cam pecgas obrigatérias sendo o dltimo "livre" e, de modo mais
ou menas estatistico, observa-se que, em cacda 20 concorrentes,
5 terao sido premiados, outros 5 serao trabalhas oportunistas ou
disléxicos, e os restantes 10 sao esforcos honestos, com mais ou
menos talento, numa envolvéncia, num adivinhado esfargo, nu-
ma enorme actividade, num brutal acumular de biles e neurdni-
0s.

Que sentido faz isto? Porque uma entidade quer escolher uma
equipa projectista (um chefe de projecto, as mais das vezes),

que sentido faz obrigar cada uma das 15 equipas a desenharem

6 plantas a 1:200, 4 cortes a 1:200, 4 alcados a 1:200, uma
perspectiva "cavaleira" (ou "apontamentos perspécticos"), um
organigrama com explicitagao das circulac@es principais e mais
6 plantas com esquema estrutural previsto, e mais 6 plantas
com as redes de aguas e esgotos explicitada, e mais 6 plantas
com a lacalizacdo dos quadros eléctricos gerais e os quadros
eléctricos de piso e a central de seguranga e 05 circuilos para as
redes de iluminacio e as redes de computadores, e mais 6 plan-
tas com a extracgio e renovagio do ar bem assinalaclo, a locali-
zacido provavel dos difusores de insuflacdo, o sitio onde ficam.
E nio sdo s6 desenhos e esquemas; convira descrever em "me-
maria" o tipo de projecto proposto (e pressupondo que cada
projecto € um novo projecto, nido se imagina que esses textos
passem de concurso em concurso, mas antes que sejam todos
originais e o mais correclos possivel).

Que sentido faz, volto a perguntar? Porgue uma enticlacde quer
escolher um projectista, porque raziao se arroga o direito de
abrir concursos e esperar que 50 arquitectos comprem o regula-
mento e que desses, pelo menos melade, metam maos a obra,
sabendo o "totoloto" em que se metem?

Adivinha-se uma classe exaurida (de dinheiro, recursos materi-
ais e humanos mas sobretudo invencio e entusiasmo) arrastan-
do-se penosamenle de concurso em Concurso, de "dossier de
referéncias” em "dossier de referéncias”, os dedos queimacdos
dos lacres das entregas as sextas-feiras, os olhos papudos das di-
rectas, a fotocopiadora cambada a cuspir papel acinzentado, 0s
ateliers irrespirdveis de spray cola e amonfaco.

Dir-se-a que € o tnico método justo de descobrir "novos valo-

res'. Mas os "novos valores" tém de se fazer acompanhar de




crediveis curricula e equipas, sob pena de serem pretericlos &
boca da escolha; primeira contraclicao.

E os jaris sdo mais sensiveis a quem ndo "mijar muito fora do
penico”, a quem aparentar "seguranga”, a quem inspirar mais
"savoir faire", sabémo-lo também; segunda contradigao

Se os organizadores de concursos estdo realmente irmanados
do filantrépico proposito de "descobrir novos valores", podiam
estabelecer uma cldusula nao aceitando inscrigoes de equipas
anteriormente premiadas, por exemplo; talvez fosse entao possi-
vel conquistarem os seus piedosos intentos. Mas nio serd hipo-
crisia? Nao falam os juris e os representlantes das entidades no
iari, de "garantias", "custos", "capacidacles visivel das equipas"
etc?,

Dir-se-4, também, que sé vai aos concursos quem quer, o que é
verdacde. Mas ndo deixa de me chocar, este "aproveitamenta”
(que ainda por cima é inutil) de capacidades, de talentos, de in-
teligéncia, de saberes, espécie de exercicio permanente em que
andam envolvidos ateliers para conseguirem (2) um trabalho em
cada ano, em vez de, por exemplo, serem pagos para, em cacda
ano, desenvolverem (com tempo, reflexdo, saudavel criativida-
de) um tnico projecto.

Diferentes serdio 0s concursos por conviles; também se diz.
Aparentemente concorda-se: trés, quatro equipas, sdo convida-
das a dar resposta em termos de Estudo Prévio a um programa
de projecto. A entidade organizadora paga (as vezes) 1000,
2000, 5000 contes, por cada um dos que chegarem a entregar o
trabalho e um deles serd premiado. Muito bem; tratando-se de
trabalhos que por vezes envolvem honorérios da ordem dos 30
000, 40 000 ou 50 000 contos compreende-se que raramente a
despesa total do promotor chegue aos 25% previstos para um
Estudo Prévio Unico (quanto mais para quatro).

E ainda que cada um dos trés, dos que ficardo de fora, venha a
receber 1/3 dos honordrios de Fstudo Prévio previstos, que sali-
de hd nesta situacio?

Para aléem da equipa de Arquitectura, todos os técnicos envolvi-
dos (Estruturas, Instalacdes Mecanicas, InstalacBes de Aguas e
Esgotos, Instalagdes Eléctricas e de Seguranca, Sinalética,
Paisagismo etc.) receberdo um 1/3 do que lhes seria devido.
Porque razao? O seu trabalho é reconhecidamente correcto, de
qualidade, satisfatério (sendo teria sido convidada aquela equi-
pa) porqué, entdo, a penalizacdo? Porque se acredita que a que
excede esses (raros) 1/3 dos honorarios sio chorudas "mais-vali-
as"? (ainda que fossem, trabalha-se para aquecer? - "gastaste 10
fotocépias e uma rotring, toma 14 10 folhas A4 brancas e uma
esferogréfical". Estamos quites").

A aparente "correccao" dos concursos pagos e por convites tam-
bém ndo existe e sobretudo, no que me interessa mais, nio se
vislumbra a utilidade da convocacio de 3, 4 ou 7 prestacoes di-
ferentes pelo capricho de "variar" a escolha do promotor. [A ar-
quitectura ndo é um fornecimento de aquecedores ou de ma-
quinas de calcular em que as diversos vendedores se esganam
para vender o produto deles (que estd guardado em armazém a
espera de colocagdo) ao melhor preco e pelas melhores das ra-

z0es prdticas...]. Dado a nossa producao nio existir em deposi-
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to, "fazendo-se" 4 medida de cada encomenda, a veleidade de
"opcdo" dos promotores s6 poderd existir se pagarem complela-
mente a fase de esforgo que pretendem para visualizar e infor-
mar a sua escolha (se querem pagar menos nio encomendem
Estudos Prévios nas Esbocetos, ou Relatdrios de intencdes; ou
pecam apenas curricula e exercam a escolha através de traba-
Ihos ja feitos, de provas ja dadas).

Parece-me também que seria mais avisado hierarquizar os con-
cursos face & complexidade dos programas.

Isto é: para desenhar uns balnedrios em Santiago do Cacém tal-
vez fosse possivel dispensar o concurso publico; ou uns quios-
ques para Lisboa, ou para umas coisas assim.

Os concursos talvez pudessem apostar mais na imagem e nas
volumetrias sugeridas pelos concorrentes antes de os bombar-
dearem com a exigéncia de articulacdo de 250 compartimentos
diferentes ("programas" as mais das vezes estabelecidos aleatori-
amerite por funciondrios cujo tnico "concursa" terd sido o de
admissdo a fungdo pdblica) j4 que a componente de didlogo
com a instituicdo (cliente) fica completamente apartada da fase
mais crucial do jogo do projecto (o Estudo Prévio).

Poder-se-ia apostar nuns concursos mais livres, mais conceptu-
ais, menos (mono) funcionais, mais perto do pulsar imedialo da
frescura de uma ideia e menos presos a uma trabalhosissima
operacionalidade que se deitard fora em todos os casos,para se
aproveitar (2) so a dos primeiros classificados.

Ou entdo, pagar-se correctamente esse esforco, Pagar-se para
ler 20 equipas a trabalhar num sé projecto; luxo exagerado
nao? - mas sé se repara no exagero quando se fala em "pagar”;
enquanto se imaginam as mesmas 20 equipas a trabalhar, todos
admitem tratar-se de um cendrio possivel, escudado ainda nos
bons propositos de uma suposta igualdade cle oportunidades de
acesso ao trabalho. Porque temos que trabalhar tanto para ace-
der ao "trabalho"? que utilidade visivel tem esse nosso (outro)
"trabalho"?

Esta reflexdo nao € alheia as experiéncias que vou tendo mas
penso que ndo me movem guaisquer amarguras especiais pelo
facto do nosso atelier ter participado em alguns concursos/de-
saires, este ano. Os mais interessantes trabalhos que temas tido
chegaram-nos através de concursos pablicos como é sabido
(Pavilhao de Portugal na Expo-92 e Nova Sede da AALPY
Banhos de S. Paulo).

Por coincidéncia ou ndo com o tema da minha reflexio esses
foram concursos atipicos; qualquer um deles compreendia um
grau de liberdade (Pavilhdo de Portugal, Concurso de Ideias
em duas fases e A.A.P./ Concurso em forma de "Estuclo Prévig"
so de arquitectura) muito mais proximo das minhas palavras
anteriores que a grande maijoria de concursos que entretanto
tém sido lancados. Foram concursos onde foi possivel um dis-
péndio alegre de energia, ideias e dinheiro; onde foi quase
possivel um esbogo de investigagio especulativa sem um peso
desproporcionado face ao desenrolar paralelo de outros traba-
Ihos no atelier. Trabalhos para clientes privados, aqueles que
escolhem s6 pelo nome, ou por outras abras que vdo conhe-

cendo.

_



CONCURSO EXPO'98

UM ACONTECIMENTO RELEVANTE

O Concurso de ideias para a Expo 98 foi um acontecimento relevan-
te no panorama da nossa arquitectura , e isto pelo menos por trés ra-
zdes.

Em primeiro lugar convém destacar o cardcter inédito do concurso,
que redundou em beneficio dos arquitectos, pois foi possivel, com a
formula encontrada, respeitar o principio do concurse publico, mas
ao mesmo tempo obviar a que, para respeitar este principio, fossem
abertos concursos para os inumeraveis projectos de que a Expo vai
necessitar. Esta dltima solugao que seria a mais ortodoxa, redundaria
num enarme desperdicio de trabalho, pesadissimao para os ateliers, e
uma avalanche de procedimentos administrativos que a arganizagao
provavelmente nao estaria disposta a supartar.

Foi assim uma solugao que deu satisfagdo a todas as partes envalvi-
das. © método pode nao ser perfeito, mas consiste certamente numa
formula que se poderia aplicar com eficiacia a programas de constru-
¢do como os dos edificios escolares e universitdrios, paldcios de justi-
ca, habitacdo social, obras municipais, etc, onde a multiplicacdo de
concursas desgasta os gabinetes de projecto, arredando sem apelo
autares, classificados em segundo ou terceiro lugar, as mais das vezes
com propostas de grande mérite. A administracdo publica efectiva-
mente tem desdenhado desle tipo de concursos, preferindo os de tipa
tradicional, muitas vezes nas suas versdes mais inconvenientes, por
menos abrangentes, dos concursos curriculares ou por convile. E por
ter enveredado por outro caminho que se deve felicitar o comissaria-
do da Expo 98 por ter adoptado esta farmula diferente.

Em segundo lugar, demanstrando o bom acolhimento que a férmula
escolhida teve entre os profissionais, deve realcar-se a grande mobi-
lizacdo que foi feila, que é inédita em lermos nacionais, e que se tra-
duziu na apresentacdo de 156 propostas. Para além daquela explica-
cdo, que creio ser valida, ainda outros motivos terdo concorrido pa-
ra tdo grande adesdo, entre os quais o entusiasmo pela participacao
num grande empreendimento nacional, como vai ser a Expo 98.
Mas ndo é de esquecer também a actual crise do mercadao de traba-

lho. E é de realgar que a oportunidacde oferecida foram sensiveis nao

s0 05 jovens arquitectos, desejosos de se afirmar, comao muitos ou-
tros de experiéncia feita, entre as quais alguns consagrados. E expo-
ente desta adesdo o peso numérico que a profissdo adquiriu nos alti-
mos anos e a necessidade de encontrar oportunidades de realizar
trabalho que se pdem a quase todos. © concurso foi assim o espelho
de uma situagao nova em termas de presenga da classe profissional
na saciedade.

Em terceiro lugar, ha a registar a qualidade de uma grande parle dos
trabalhas apresentadas. Efectivamente, e aqui falo em termos de opi-
nidao pessoal como membro do jdri, cerca de metade das propostas
revelaram uma beoa capacidade de desempenho profissional e um
terco delas demonstrou mesmo um elevado nivel de qualidade e in-
teresse, revelando a maturidade dos seus autores. O facto de argui-
tectos com nome reconhecido terem ficado fora des trinta seleccio-
nados s6 demonstra cue a lista destes paderia ter sido bastante mais
vasta, o que so ndo aconteceu porque essa lista tinha de ter limites e
porque o conjunto do jari assim o deliberou.

Para além destas questdes, o concurso para a Expo 98 pode fornecer
uma aportunidade para tecer algumas consideracoes a volta da pro-
blematica dos concursos. A bandeira que a AAP sempre empunhou
de que o concurso publico é a forma mais adequada para a distribu-
icao da encomenda — sem excluir outras formas, como a encomenda
directa ou outros tipos de concursos — torna-se hoje mais actual
atendendo ao grande ndmero de profissionais presentes e a dificul-
dade crescente em aceder ao mercado do trabalho. Dai que seja
preciso lutar contra formas degradantes que por ai proliferam, mui-
tas vezes a coberto de disposicoes legais, como seja a consulla obri-
galoria a rés gabineles, com base em honordrios e prazos. Formulas
deste tipo conduzem ao avillamenlo da profissdo e sd por acaso se-
leccionam os profissionais de melhores capacidades. A reinvindica-
¢ao da igualdade de oportunidades corresponde neste momento a
uma necessiclade para a profissao poder continuar a afirmar-se como
um sector fundamental no que respeita ao direito a Arquitectura e de

uma melhor qualidade de vida para os porlugueses,




O CONCURSO DE IDEIAS PARA O RECINTO
DA EXPO 98 E AS CINCO PROPOSTAS PREMIADAS

Uma Exposicdo Universal ou mesmo Mundial ndo é um empreendi-
mento qualquer. Pela sua prépria definicio e pela experiéncia hista-
rica desde 1851 (Londres) pode-se concluir da excepcionalidade de
um aconlecimento classificado como tal.

Para a Exposicao Universal de Sevilha a preparacio iniciou-se bas-
tantes anos antes de 1992, E ndo foi apenas a entidade directamente
organizadora que se dispds a isso, igualmente a municipalidade re-
conheceu a importédncia do evento para a cidade e {oi desenvolven-
do mdltiplas iniciativas que levaram a uma total remodelacio urba-
na. Uma das primeiras atitudes da autarquia foi estudar o fendmeno
Exposicao. Para tal fez publicar, entre outros documentos, uma in-
vestigagdo sobre a cidade e esse aconlecimento excepcional, no
qual Manuel Trillo de Leyva (La Ciudad de las Exposiciones
Universales) conclui do indelével vince que uma Exposicdo deixa
no organismo urbane, significando também um marco histérico com
multiplas dimensdes por exemplo na Arquitectura e Urbanismo.

O Cryslal Palace (Joseph Paxlon) ficou na Histdria da Arquitectura
como o maior e mais célebre edificio em metal e vidro alé entao,
servindo de modelo para lanlos outros a vir como o Palicio de
Cristal do Porto (Thomas Dillen Jones) da 1* Exposicdo Inlernacional
da Induastria em 1863 (este com fachadas em alvenaria, ao contririo
do londrino); a Exposigdo Colembiana Universal de 1888 (Chicago)
deixou as sementes da visdo anti-poluigcdo industrial “City
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Beautiful”, a de Paris (1898) legou-nos a torre Eiffel, o primeiro mo-
numento absolutamente em ferro, hoje simbolo da capital francesa.
Em 1925 a Exposition des Arts Décoralils deu o nome ao gosto Arts
Déco e nela a vanguarda arquitectonica europeia fez a sua estreia
publica com o Pavilhdo Esprit Nouveau (Le Carbusier) e o Pavilhdo
da U.R.5.5. {Melnikov), Quatro anos depois, a Exposicac Universal
de Barcelona incluia o Pavilhao da Alemanha de Mies van der Rohe
que ficou como um dos mais importantes edificios do Movimento
Moaderno enquanto, no mesmo ano, a Exposicia lbero-Americana
deixou desenhada a expansio de Sevilha nas proximas décadas e a
Praga de Espanha que é hoje uma das principais atracgdes turisticas
de uma cidade que tem tantas.

Ja depois da Segunda Grande Guerra, Bruxelas 1958 deixou sobretu-
do uma violenta remodelagio do centro da cidade, mas Osaka 1960

canstituiu-se como o centro de uma cidade satélite do sisterma urba-

no Toquio/Osaka contendo ja, enquanto exposicio, a rede vidria e
de infra-estruturas e uma rua comercial.

Nao sei se, de facto, o estudo de Manuel Trillo de Leyva foi sinal do
despertar de uma consciéncia da importancia dos reflexos de uma
Exposicdo para uma cidade e para a cultura em geral (e a
Arquitectura em particular), mas € um facto que o Municipio
Sevilhano nao deixou de aproveitar as circunstincias, chegando a
abertura da Expo’' 92 com uma cidade renovada, bairros habitacio-
nais reapetrechados, rede vidria ampliada e melhorada (incluindo
uma série de belas pontes) e alguns equipamentos centrais e de pres-
ligio concebidos por grandes arquitectos espanhdis, isto sem falar
propriamente do recinto da Exposicdo. Deste ficou, por exemplo o
helissima edificio para o Museu do Mar de Vasquez Consuegra, a
remodelagdo da Cartuxa de Gabriel de Téran, o novo parque, uma
zona de edificios administrativos e uma zona universitaria / de in-
vestigagdo / industrial. Apesar dos tempos de crise, o pds exposicao
ndo parece ser tdo critico comao muitos predisseram.

E Lishoa 98, o que tem feita para promover a reflexdo sobre o signi-
ficado e destino duma tdo importante inicialiva para o Pais e para
Lisboa, quer antes, quer durante, quer depois do seu funcionamen-
to?

E a Camara Municipal de Lisbhoa, o que pensa, o que realizou como
estudos para poder ter uma voz; a voz dos municipes que representa
para saber das implicagtes da Expo' 98 na Zona Oriental de Lisboa
e ndo s6, e fazer reverter para a cidade beneficios e ndo apenas o
bulicio e os incémaodos que a sua construcio e funcionamento acar-
relardo com certeza?

Para ja o Plano Director Municipal deixou uma mancha castanha no
sitio da Expo' 98 e até esqueceu da ponle que lhe passa por cima,
descurando obviamente a nova centralidade em perspectiva, servida
de transportes modernas como nenhuma outra fora do centro tradi-
cional, onde se prevé a construcio de bairros habitacionais de luxo
(?) e conjuntos de tercidrio e comércio, bem como areas verdes e de
lazer, o que lerd reflexos em toda a drea envolvente, nem que seja
pelo aumento de pregos do terreno. Qu pensar-se-a que essa tal
mancha castanha constituir-se-d numa ilha qual condaminio fecha-
do, numa cidade que inquietamente comeca a enveredar pela efecti-

va divisdo em zonas cada vez mais segregadas?




Serve esta introducao para colecar o concurso recentemente lermi-
nado que o Parque Expo' 98, SA organizou sob o titulo “Concurso
de ldeias para o Recinto EXPQO' 98” cujo programa enire o entre o
vaguissimo e o ingénuo denunciava falta de alicerces reflexivos ao
contrario de que Mega Ferreira escreveu no Boletim da Exposicao

Internacional de Lisboa 1998, n* 5 (Novembro 1993) onde afirma
que “Sabe-se o gue se quer e parque se quer; nao se sabe ainda co-
mo se quer”,

No fim de contas queriam-se uns “bonecos” para dar “ideias” a
Parque Expo' 98, SA e seleccionar uns tantos arquitectos a quem tal-
vez se entreguem uns projectos. Este foi o isco, levando a que cerca
de 150 propostas chepgassem & mdo co Jiri (José Troufa Real, repre-
sentante da AAP, Nuno Teoldnio Pereira, nomeado por acordo entre
a empresa e a AAP, e Nuno Portas, Antdnio Mega Ferreira, Antonio
Pinto e Anténio Pessoa pela empresa e Frank O. Gehry, Jean Nouvel
e Joan Busquels convidados estrangeiros).

Do encrme conjunto de propostas, foram premiadas cinco e menci-
onadas vinte e cinco. Os membros estrangeiros do Jiri cancluiram
divergentemente sobre o resultado e consequéncia do concurso,
Joan Busquets considerou que “Ha muita qualidade nos projectos re-
cebidos” e qgue “este concurso de ideias pode ser atil, a médio pra-
zo, mesmo como maneira de juntar uma série de profissionais a
pensar e a lrabalhar sobre o mesme tema”; enquanto Frank O.
Gehry achou que “houve algumas muito boas ideias, ndo finais. No
entanto, nao creio que tenha havido uma proposta singular que fos-
se “eléctrica” e “excitante”, e dos premiados ou mencionados afir-
mou que “Acho que foram as melhores que foram a concurso. No
entanto ndo penso que devessemos construir nenhum deles no re-
cinto da Exposicdo. Estes trabalhos foram evidentemente feitos por
pessoas com talento e com ideias, e os arquitectos responsaveis de-
veriam ser incluidos no planeamento futuro. Penso alids que foi essa
a intengdo do concurso”. Jean Nouvel elogiou os trabalhos distingui-
dos considerando-os “ideias inteligentes”, mas nio “projectos que se
possam aplicar directamente... sdo bons pontos de partida”. (1)

Com lodas as propostas a concurso fez-se uma exposicao. Fra um
dever que os organizadores tinham e que cumpriram. Q pior foi nao
haver caldlogo e o pouco tempoe que houve para a organizar resul-
tou num grande aglomerado de painéis muito dificil de percorrer/
entender. Eu consegui ld ir duas vezes, a Central Tejo, onde abriu a
exposicdo, mas mesmo assim, sai de |3 suficientemente baralhado
para ndo poder ficar com uma ideia clara dos diferentes tipos de so-
lugdes e, em cada tipo, definir uma hierarquia qualitativa.

Reconheci muitos trabalhos de qualidade para além dos Premiados,
entre os Mencionados e as outros. Notei igualmenle que muita gente
apresentou uma coisa qualquer para poder estar no concurso e as-
sim ser, eventualmente, bafejada pela entrega de um projecto (o tal
isco). Percebi que havia uma grande divisdo possivel entre solugaes
de maior continuidade para o futuro pés-Expo e solucdes que apos-
tavam mais no impacto imediato do acontecimento em si. E outra
divisdo tipolégica basear-se-ia nas propostas que apenas focavam o
espaco definido pelo concurso, e autras que se envolviam com o ur-
bano que o rodeia.

Mas de todo este esforga o que ficou? Até agora parece cque pouco,
Segundo se sabe através de algumas noticias vindas a publico, serd o
Arquitecto Vassalo Rosa que orienta uma equipa no interior da
Sociedade Andnima que estd a trabalhar sobre o plano da
Exposigao, enquanto o arquitecto Nuno Portas é um dos muitos con-
sultores.

Para ja o “estudo preliminar” do grande aqudrio foi entregue a um
arquitecto especialista em tais edificios, Peter Chermavyeff (2}, que
nem sequer concorreu, € o projecto da Estagio do Oriente & sujeito
a um concurso entre arquitectos convidados (Jodo Paciéncia com
Ricardo Boffil, Miguel Correia e Terry Farrel, Goncalo Byrne,
Nichalas Grimshaw, Rem Koolhaas e Santiago Calatrava) dos quais
apenas Jodo Paciéncia participou ne referido concurso onde ganhou
uma Mencdo Honrosa (3), o que prova que a Parque Expo' 98 SA
parece nao se preocupar muito com as expectativas que levaram a
que cerca de 150 equipas gastassem tempo e dinheiro. © facto de

muitos dos arquitectos agora convidados terem experiéncia em pro-

jectos de estagdes (justificagdo dacda por Cardoso e Cunha para a es-
colha dos concorrentes), o que é verdade & que nem todos a tém, e,
apesar de entre os premiados do “Concurso de Ideias para o Recinto
da Expo' 98" haver também arquiteclos com tal experiéncia, ne-
nhum foi incluido nesta Gltima lista.

Dito isto passo ao comentdrio sobre os cinco premiadas, nio 56 por-
que o J.A. agora os apresenta pelas obvias razées da importancia do
concurso, e pelo grande nimero de trabalhos apresentados e temas
em joge (uma Exposicio Internacional, um pedacgo de cidade), como
também pela impossibilidade material de mostrar decentemente 30
solugdes e provavelmente mais algumas, coisa que alé o promotor
do concurso escusau-se a fazer em publicagido (catalogo).

Dado o curto espago de tempo para a elaboracao das propostas e a
quase total auséncia de reflexdo sobre as implicagdes mais alargadas
quer por parte da Camara Municipal de Lisboa, quer por parte da
Parque Expo' 98 SA, é evidente que nenhum concorrente se abalan-
cou a aprofundar muito o tal pedago de cidade enquanto parte da
aglomeracdo de Lisboa. Apenas certos esquemas anunciadores de
tais intengdes foram apresentados por alguns.

Por outro lado ¢ curioso nolar que entre os cinco premiados dois
apresentam arquitectos e consultores estrangeiros, um deles com fa-
ma internacional.

Como abordagem critica, na medida em que a especificagio do pro-
grama do concurso era baslanle irrelevante, o que dava grande liber-
dade (e até perplexidade) aos concorrentes, parece-me que as varid-
veis de apreciacio serdo pelo menos estas:

1) As solucdes arquitecténicas como linguagem e simbalo;

2) As relagoes de escala no interior e na paisagem, incluindo a nova
ponte sobre o Tejo;

3) A Exposigdo enquanto unidade/ diversicdade;

4) As relacdes entre os edificios e os espacos livres exteriores cons-
truidos (dominantemente pavimentados ou plantados);

5) A relagdo com o rio;

6) A insercdo urbana e territorial;

7} O que acaontecera depois do encerramento da Exposicio.
Comecando pela proposta da equipa Jorge Ganhiao, pode-se acdmi-
rar-lhe a simplicidade da solucdo que envolve o principio de que
nada se pde em causa e apenas se responde da maneira o mais con-
cisa possivel segundo um sisterna claro e de ficil compreensio, de-
senvolvimento e construcio. O conjunto de arquitectos encontrou
no programa proposto pela Sociedade Andgnima quatro dreas temdli-
cas com uma traducio arquitectdnica em barra, oito unidades espe-
ciais com uma expressao pontual, definiram um percurso linear e
uma floresta em mancha circular.

As barras alternam-se quase perpendiculares a margem fluvial com
uma ligeira diferenga de orientacido, em que cada orientacio se re-
pete por todas as barras com o mesmo tema. As unidades especiais
distribuem-se ritmadamente e em igualdade por todo o recinto, O
percurso linear sobrep&e-se a tudo isto e 4 doca, enquanto a floresta
se expande num bocal,

O método deste grupo de arquitectos é muita semelhante aquele
que Bernard Tschumi tem utilizado, nomeadamente para La Villette,
o Teatro Nacional de Téquio ou os Pacos do Concelho de
Estraburgo. Ou seja, desenvolve-se em torno da procura da redugao/
tradugio tipo/ funcional do programa em sistemas arquitectonicos
de I6gicas independentes que se sobrepde no sitio determinado, for-
mando encontros e desencontros ditados pelo acaso libertado pelo
proprio método. O acaso lorna-se assim geracor da forma.

Para a Expo' 98, no ambito deste concurso, a resposta dada pela
equipa de Jorge Ganhio & de uma grande eficacia e inteligéncia.

A escala proposta entende-se aqui sobretudo na horizontal, apesar
das barras da area de servigcos conterem um edificio de 50 metros ce
altura cada, pontuando a avenida obliqua. Na paisagem esta solu-
¢do seria extremamente urbana e pouco *feiral”, alids como a na re-
lagdo espacgos livres/ edificios, onde as dimensdes propostas sdo
convincentes enquanto apropridveis. Simbolicamente € uma solugao
onde valerd sobretudo a abertura ao rio, a transparéncia que o con-
junto arquitectdnico estabeleceria entre a agua e a cidade atrds da
Expo.

-




Neste sentido a insercdo urbana seria facil dadas as escalas e pro-
porgoes propostas e asseguraria uma responsabilidade para o pos
Expo muito razodvel, apesar dos seus autores se terem cingido ape-
nas ao espago da Exposicdo. E alids significativo nio terem sequer
dado qualquer impartancia as “portas”, tal como o programa o fez
seguindo assim Sevilba 92. A simplicidade asseguraria uma unidade
geral.

O caso do trabalho apresentado por uma larga equipa liderada por
Manuel Vicente (AT. AT. Baixa e Consultores) & bastante diferente
da anterior pois organiza-se em torno da ideia de explorar simbali-
camente o tema da Expe' 98 a fundo, projectando-se nos dias de ho-
je ao chamar a si o movimento, a comunicagio e a simulacio.
Quase toda a exposigdo se passa sobre a dgua e os edificios eféme-
ros ou ndo usariam as técnicas construtivas navais e aproveitariam
pedagos recuperados de navios desactivados. Associa-se aqui
Navegagdo e Reciclagem. A doca transformar-se-ia num espaco sub-
aquatico visitdvel. A ligacao a Lisboa, mais uma vez simbdlica e
também pritica, far-se-ia pela utilizacdo dos grandes estaleiros na-
vais exislentes na drea urbana, criando-se um sistema de pré-fabrica-
¢ao que facilitaria toda a construciio da Expo.

A equipa de Manuel Vicente reflectiu quer no valor do sitio enquan-
to nova centralidade lisboeta, quer na sabrevivéncia pds Exposicao
juntando uma area residencial de alta densidade (faz lembrar
Macau). Sustentou tecnicamente a solugdo avangando mais que a
maioria dos premiados, mas ndo explicou bem o que aconteceria &
volta das mega-estruturas metdlicas junto a doca. © que seria esse
enorme espac¢o? UUm grande parque do qual sobressairiam essas me-
ga-estruturas e a lorre de telecomunicagdes, enquanto o resto se pas-
saria sobre a dgua e a “urbanizagdo”, para pagar as despesas, ocupa-
ria o fim da Av. General Gomes da Costa?

Por desenvolver um grande valor simbdlico, a equipa apostou em
edificios soltos na paisagem, e mesmo os pavilhées das nacoes sabre
a dgua e temporadrios tal como no projecto de Emilio Ambraz, segui-
riam a regra. A unidade & assim assegurada em aposta monumental
na qual a nova ponte poderia ser facilmente incluida.

Depois do fecho, ficaria o tal parque equipacdo para receber as mul-
tidoes? Este aspecto revela alguma inconsisténcia na proposta mas
que € francamente contrabalancado pela fortaleza da ideia resultan-
te da estreita relagio entre o simbolismo e a construgdo, numa uni-
dade que é tipica da Arquitectura. A qualidade dos textos que acom-
panham os desenhos reforga essa consciéncia unitaria.

Sua Kay e Norman Foster apresentaram uma solugio tipica deste ul-
timo. A ordem e simplicidade reinam sobre uma ideia de forte uni-
dade dentro das preocupagoes de evidéncia técnica.

Norman Foster € um dos mais conhecidos arquitectos ingleses que
estd a frente de um atelier responsdvel por obras de impacto mundi-
al como a sede do Hong Kong & Shangai Bank, o terceiro aeroporto
civil de Londres, Stansted, ou o projecto/ pesquisa de um edificio
com muitas centenas de metros de altura no Japdo.

Para a Expo' 98 a proposta retira a avenida obliqua adiantada pela
Parque Expo' 98 SA, coloca uma enorme cabertura junto &2 doca e, a
eixo, sobre a dgua o pavilhdo de Portugal e do lado de lerra a esta-
cao de combaio/ metro/ eléctrico. A oeste e este os parques de esta-
cionamento, e no ponlio existente uma relacido fluvial, completam o
esquema que inclui um parque junto ao rio que se expande para o
interior depois da ponte.

A forte unidade consubstancia-se na existéncia do tal eixo e da enor-
me cobertura assente em arcos metdlicos de 72 m de vio livre ( ou
seja, 35 m de altura) cuja organizagao inclui a penetracio da luz so-
lar e o aproveitamento da respectiva energia para produzir electrici-
dade (células foto-voltaicas) e dgua quenle, enquanto papiros se en-
carregam de purificar a dgua. As preocupagdes ecoldgicas estio na
ordem do dia.

A semelhanca de Manuel Vicente, neste caso também se propde a
doca cemo percurso sub-aquitico, mas incluindo o oceandrio.
Também em consendncia com aquela proposta, a de Sua Kay e de
Norman Foster integram os estaleiros navais de Lishoa na construgio
dos grandes arcos metélicos que sustentam a cobertura, que seriam
transportados por barco até ao local da Expo.

Esta solugdo teria com certeza um grande impacto ao concentrar tu-
do num sé edificio (faz lembrar o principio usado em Stansted), tal
como o fez a primeira Exposicdo Universal (Londres, 1851) e muilas
outras a seguir: produziria um elemento capaz de competir com a
nova ponte sobre o Tejo. Mas, pela simplicidade, seria de facil exe-
cugdo, assim como as duas anteriores, assegurando talvez mais que
nenhuma outra a rapidez de construgio, caracteristica preciosa para
estar ludo pronto dentro de pouco mais de quatro anos.

Para depois do encerramento, Sua Kay e Norman Foster previram a
substituicdo de parte do estacionamento, jd previamente organizado
para tal, em quarteirdes urbanos.

Miguel Cancio Martins com Armand Petroussian e $'PACE escreve-
ram na sua memoria descritiva que a primeira ideia “foi de marcar o
recinto da Expo com um gesto forte e legivel”. Deste modo agarra-
ram-se a “metdfora da deriva des continentes”, resolvendo a diferen-
ca de orientagao geométrica entre a linha de costa e a linha da ave-
nida em diagonal criando uma ilha rectangular, que incluiria a doca
existente, escavando uma penetragdo de dgua cujos limites exterio-
res se torcem para acompanharem a tal avenida. E assim a nova pe-
netragio de dgua que absorve a diferenga de orientacio geométrica,
tal como se a ilha estivesse a sair, a derivar, do continente europeu.
E evidente que a complela percepcio desta intencionalidade meta-
forica sé seria possivel de avido, mas ficaria a maior presenca da
dgua a que certos edificios ponte e percursos sobre a dgua dariam
realce.

Afinal a proposta resume-se a uma espécie de grande edificio em U
com uma rua interior que acompanha o limite exterior da nova pe-
netragdo da dgua, enquanto edificios soltos marcam pontes e orien-
tagoes em direccao a velha doca. H4, nesta solugdo, uma vontade
de regularidade, ordem, e, ao mesmo tempo, de independéncia de
certos elementos. A linguagem arquitectdnica aposta no metal e vi-
dro e respectiva transparéncia , tal como vdrios arquitectos france-
ses, e ndao s6, tém feito (veja-se o ndmero de L' Architecture
d'Aujourd'hui intitulado “Lumigres de 'époque”, n® 276/5et.91).

A equipa de Miguel Cancio Martins controla bem a relacdo espaco
exteriores/ edificios ao densificar tudo no U e nos edificios soltas,
entendendo a ilha como espago de passeio. Jd ndo é tio feliz na op-
¢do para depois da Expo, pois destréi quase todos os pavilhGes e en-
che tudo com pequenos quarteirdes até a ilha. Ha também uma cer-
la indeferenca perante a insergio urbana e presenga numa paisagem
mais vasta.

As ideias de Anténio Cassiano Neves e José Cadaval de Sousa apos-
taram numa solugdo mais tradicional de exposigdo, composta por
associagdo de pavilhdes, cada um com o seu feitio onde o formalis-
moe vem ao de cima. Veja-se a curva que faz frente ao rio, o conjun-
to dos paises participantes e animagio.

H&a aqui um excesso de preocupagdes de pormenor que se reflecte
na preocupagao como desenho das portas da Expo entendidas mais
como um mobilidrio urbano do que elemento arquitecténico de ple-
no direito, As formas “design” dominam o todo.

Em conclusdo, julgo haver uma diferenca qualitativa entre os trés
primeiros premiados citados, relativamente aos dois dltimos. Afinal
ganham as solugdes formalmente mais simples e ordenadas quer re-
lativamente ao resultado final, quer ao método e ideia forca em tor-
no da qual se elaboraram os projectos.

Depois de Sevilha 92 onde uma coleccdo de objectos arquitecténi-
cos dispares se construiram nos quase sempre alinhados lotes ao
longo de avenidas e um lago (resto do projecto de Emilio Ambraz)
que quase nioe tinha presenga, haveria que tirar ligdes. As trés solu-
¢bes citadas ultrapassaram com certeza essa fraqueza sevilhana.
Depois de tudo isto ha que interrogar afinal o que é que a Parque
Expo' 98, SA esta a fazer. Tirard ela licoes deste concurso? A ver va-
mos.

(1) Citagbes das entrevistas a alguns membros do Jdri publicadas em
Informacao (Boletim da Exposicdo Internacional de Lisboa 1998),
n®5, Novembro de 1993.

(2) Informacgdo, n95.

{3) Didrio de Noticias, 17.12.93.
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ESTRUTURA

Fundacoes dos arcos principais em sapatas de betdo armado. De altura varidvel, em fun-
¢ao dos desniveis do terreno. As sapatas serdo em forma de colunas encastracdas com as
bases ancoradas & camada maciga, entre 2 a 4.5 m de profundidade (junto ao cais da
doca).

ESTRUTURA METALICA

Dois arcos ortogonais, montados em diagonal com 72m de vio livre fixos nos arranques
dos arcos e no coroamento garantindo uma estrutura inerentemente estavel. O sistema
mais eficiente, de momento, serd em asna tridimensional, em arco e afilado. As seccdes
maiores serdo no ponto de fixacdo dos arcos secundarios.

Os arcos secunddrios terdo uma disposicdo semelhante mas tem o ponto de arranque no
ponto de fixagao ao arco principal. Esles arcos serdo fabricados a partir de seccoes tubu-
lares normalizadas. A estrutura periférica serd adequacdamente estabilizaca.

A estrutura metdlica é composta de elementos lisos.

Uma pintura de alta qualicdade sobre superiicies perfeitamente decapadas, dard uma ga-
rantia de 10 anos entre pinturas. As condicdes atmosféricas serdo, de uma maneira ge-
ral, s6 moderadamente corrosivas devicdo a desactivacdo das inddstrias poluentes na zo-
na e a ventilagdo natural da estrutura, por sua vez protegida das chuvas.

Foi considerado o uso de estruturas em betdo pré-esforgado para os arcos principais. Esta
solucdo é vidvel mas com custos de fabrico e montagem mais elevados. Os arcos secun-
dérios ndo seriam vidaveis em betio.

MEMBRANA TENSIONADA

Um cone invertido da base quadrada fixado por cabos periféricos ancorados as coroas
dos arcos e por via de um anel ao ponto de fixagdo do arco secundirio ao arco princi-
pal, onde o todo € tensionado.

Sistemas semelhantes tém sido utilizados em todo o mundo e o “Know How” de fabrico
e montagem deste tipo de membrana é bastante comum.

DURABILIDADE: Propde-se a utilizagao de uma membrana a base de vidro e Teflan
(PTFE), com uma duracdo de 25 anos. Todos os acessdrios serdo em aco inoxidavel com
isolamento anti-corrosive (bi-metéalico) nos pontos de contacto com a estrutura cda cober-

tura.
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Miguel Cancio Martins

Armand Petroussian

S'PACE (atelier de arquitectura)

No concurso de ideias como o nome indica, trata-se de formalizar uma ideia para a ima-
gem da Expo e ndo de propoer um plano para ser executado. (Como uma passagem de
modelas que serve para mostrar a criatividade de um costureiro e nio so aqueles fatos
que se vé na passagem).

A nossa ideia primeira foi de marcar o recinto da Expo com um gesto forte e legivel.

A nossa intervencao pretende evitar a superabundancia e a concentragio de espagos
construidos, para criar um universo quase ZEN propicio ao passeio e & reflexio do qual
resulta a placa tectdnica a deriva, reagrupando o conjunto dos pavilhdes principais da
Expo.

® As trés componentes que dominam o recinto:

A dgua, o céu e os objectos com uma relagdo sob tensdo através dos espacos vazios cria-
dos entre eles.

e Para resolver os problemas da complexidade dos pavilhoes e as suas relacdes exigidas
no programa fomos aobrigados a dar uma resposta sintélica e exemplar.

® A metdfora da deriva dos continentes ligada i evolugio dos planetas pareceu-nos uma
imagem suficientemente explicita.

e A atitude poética e sintética ao mesmo tempo relagcio: espagos minerais / vegetais,
calmos / dindmicos, horizontal / vertical.

® 56 uma atitude deste tipo é susceptivel de assimilar e integrar a complexidace e as
contradigdes correspondentes ao “sitio”.

A ilha criada pela penetracdo do rio a volta da doca € a resposta 2 multiplicidade dos
pavilhoes.

Torna-se o espaco de encenacio, pavilhdes lineares e pontuais.

= Espacos introvertidos e extrovertidos.

O equilibrio da diversidade deste tipo de espagos e edificios assegura a unidade do “si-
tio” deixando cada pavilhdo exprimir a sua situacao priviligiada.

» O clima como condicionamento da arquitectura

CLIMA

Jogo de estruturas ligeiras, de volumes transparentes tecnologias cle ponta.

O pavilhdo de Portugal constituido por quatro corpos ligados por uma estrutura semi
transparente e “iluminacdo”.

s O pavilhdo dos oceanos um edificio que penetra a d4gua, como se fizesse um todo com
a agua,

e Pavilhdo da Europa gue liga o continente a ilha, acabando num pontio.

* Os pavilhoes dos paises e empresas, cintura a volta dos pavilhdes principais como pa-
ra proteger melhor o visitante.

= A doca como elemento poético, com os vdrios pavilhées a volta deste elemento princi-
pal.

* A sombra, a dgua, o vegetal, o mineral formam a arquitectura “4 part entiere”,

® Espaco efémero e de transicdo para fundar as bases dos futuros bairros

* Reconquista de uma faixa sinistrada do tecido da cidade

= Aumentar os pontos de contacto da cidade com o rio, criar uma relagio dinamica

s Definigdo de uma estratégia para evitar uma divisdo racional das diferentes zonas de
intervengio

s Articulacdo dos espagos através de pracas, planos de dgua de edificios para fundar as
bases do futuro respeitando a relacdo entre o efémero e o definitivo, os vazios e construi-
dos, piblicos e privado, a ordem e o caos de uma exposicio deste género.
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AT.AT - Atelier de Arquitectura, Lda.
Manuel Vicente

José Caldeira

Francisco Teixeira Bastos

Madalena Menezes

BAIXA - Atelier de Arquitectura, Lda.
Pedro Ravara
Nuno Vidigal

Patricia Matias

COLABORADORES
Paulo Pedrosa
Nuno Dias

Altino Jodo Rocha
Marco Aurélio

Germina Queirds

CONSULTORES

Dr. José Manuel Simoes

Geogralia Urbana

Dr. Paulo Varela Gomes

Historia da Arquilectura

Eng® Victor Luciano

Engenharia Mecanica

Eng® Anténio Maria Caetano Carreira

Engenharia Mecanica

LISNAVE

Eng* José Manuel Velez
Coordenador

Eng? Correia Rodrigues
Concepeio e Projectos

Eng? Carlos Sousa

Estruturas Metalicas

HIDROPROJECTO

Eng? Garrido Baptista

Coordenador

Eng® Mario Teles

Hidrdulica estuarina/modelacio matemitica
Eng” Saraiva Baptista

Engenharia Civil/Comunicaciies

Eng® Anténio Gromicho
Iniraestruturas/Energias

Eng® Sequeira Ribeiro

Infraestruturas de abastecimento de dgua, sancamento e

drenagens

FOTOGRAFIA

José Manuel Cerqueira

A POETICA DO SISTEMA

RECICLAGEM DOS SIGNIFICADOS — CONSTRUCAO DE NOVOS IMAGINARIOS

A recuperacio do “lixo industrial” apostando nas potencialidades da reciclagem, de pro-
dutos tornados obsoletos com a variagio tecnoldgica e socio-politica, celebrando simul-
taneamente as grandes realizagtes do século e a imaginagio, como motor de inesgota-
vel transformagdo. Reconstruir cendrios referidos as dinamicas do mar, dos ventos, das
correntes, das marés, provocando uma mutagio continuada de relagdes, horizontes, ilu-
minacdes, reflectindo um modo aberto de olhar interrogativamente o tempo e o espaco.
O movimento do quadro flutuante em conforto com a estabilidade da margem: construir
sem posigdo relativa fixa um mundo de tensdes e movimentacoes aleatérias revelando
constantemente o inesperado. A fusio entre a terra e o mar desafiando a novas explora-
coes.

RECICLAGEM DOS MEIOS —~ A TRADICAO DE CONSTRUCAO NAVAL

Reciclar também as potencialidades dum sector produtivo em crise cuja actividade ests
intimamente ligada ao mar, tirando partido duma situagao geogrifica favoravel e de um
capital acumulado de conhecimentos e competéncias, potencialmente orientdvel para
actividades diferentes mas afins da construgio naval, criando eventualmente perspecti-
vas de trabalho para além do fim do século.

RECICLAGEM DOS TEMAS — A NAVEGACAQ

Passibilitar a rentabilizacdo do investimento em termos culturais, apods fecho da EXPO,
com a possivel itinerdncia de alguns pavilhdes flutuantes, quer a nivel nacional (ao lon-
go da costa), quer internacional atlantica (Africa / Brasil).

RECICLAGEM DO MODO DE PRODUCAO

O tema da exposi¢do tomado i letra: 0 mar/a dgua como referente simbolico e suporte
fisico, permitindo ndo apenas inovagio na concepgio como nos métodos de producio,
proprios da construgio naval; a fabricagido em estaleiro, o reboque de componentes, a
“instalacdo” e “remocdo”, a reconversio de usos, o reaproveitamento de estruturas, o
ataque a obra pelo lado do mar. Metodologias de produgio muito adequadas i situacio
do parque EXPO e nao apenas por estar “na margem” como também por estar na proxi-
midade de grandes obras pdblicas em execucio simultinea: a ponte, o alargamento da
via férrea, a construcio da nova estacdo rodo-ferrovidria, a preparacio e infraestrutura-
gdo do “sitio”.

RECICLAGEM DO MODOC DE REALIZACAO

Autonomizar o calenddrio de execugido da construcio flutuante em relagﬁo(_é area “seca”
do Parque EXPO e ainda da respectiva infraestruturacio, proporcionando assim uma fle-



1 = Etacionamenta de apoio a Expo 98

2 = Estacionamento de apoio a Feira Internacional de
Lishoa

b= Torre das Telecomunicagoes e drea das Bmpresas

4 - Interface

5 - Pavilhao de Portugal

b = Megaestinra metalica 1. Indlui multusos; pavilhido da
Utopia; anditorio ao ar livee; restanrantes e apoios.

7 = Magaestrutura melalica 20 Inclui: Oceanario; Cenltro
de Artes; Video estadio; restaurantes ¢ apoios

B = Pavilhides das nacdes

= Pontio. Inclui: restlaurantes ¢ apoios

10 = Paguete/Hatel flutuante

11 - Feira Internacional de Lishoa

12 - Area destinada a funcio residencial ¢fou institecional
11 - Cidade Submersa

14— Platafornm

xibilicdade importante para o caminhar das diferentes actividades e iniciativas respeitan-
tes ao conjunto do empreendimento e circunscrevenclo os factores de imponderabilidade
e inerentes riscos. A parte mais importante da exposicio, tal como a propomaos, podia
ser desencadeada praticamente de imediato.

CONDICOES DE EXECUCAO

AREA MOLHADA

Ao lado do recinto é intenso o processo de assoreamento, sobre fundos basélticos a pro-
fundidades relativamente pequenas. Ao atingir fundos baixos, a ondulagao provocada
pelo vento provoca a resuspensdo dos finos, atrasando de algum modo o assoreamento.
Na Doca dos Olivais, protegida das correntes e ao abrigo daquela ondulacao, as cadén-
cias de assoreamento sdo maximas. Obras maritimas, acessos e manuten¢ido dos fundos
tem de alender a eslas circunstancias. Os fundos sdo constituidos por lode mole, incapaz
ce oferecer boa sensa aos ferros de amarragio. Esta terd pois de ser assegurada de outra
forma. As correntes dominantes, paralelas 4 costa, estdo associadas a4 propagacio da on-
da de maré no estudrio, e a sua velocidade nao excede 1Tm/s. A amplitude mécdia das
marés & de 2,5m. As amplitudes extremas em dguas mortas e vivas s3o 0,7 e 4,3m, po-
dendo atingir 5,5m em situacdes de cheia e baixa pressido basométrica.

ASPECTOS CONSTRUTIVOS

Os elementos estruturais propostos resultam da reciclagem de navios de grande porte de-
sarmados, neste momento e a meédio prazo abundantes no mercado. A ideia é inovadora
pelo nivel a que se efectua de produlo acabaclo, sem destruir o capital nele investido e
sem gaslos de energia e recursos que implicaria a reciclagem em alto-forno. A solucao
proposta s € possivel em estaleiros navais de grande dimensdo e experiéncia — como é
o caso dos estaleiros nacionais — através duma lécnica, também inovadora, de inversao
cdos processos de construcao naval (instalagdo, pré-fabricacao ou montagem e manufac-
tura). Dadas as suas dimensdes e formas os cascos de petroleiros na regido dos tanques
de carga e de lastro sdo particularmente interessantes para a materializacio de espagos

com uma altura total até 30 ou 40m, pavimentos praticamente aos niveis que se guise-
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rem e possibilidade de instalar janelas submarinas. As proas, com formas menos habitu-
ais em estruturas terrestres, mas sugestivas de movimento que a sua fungaoe de talha-mar
Ihe confere, podem além disso ser usacdas como elementos arquitecténicos principais cdo
Pavilhio de Portugal. Nos tempos actuais e até a EXPO'98, de globalizacdo de muitos
aspectos da vida humana, o processo e a qualidade revelam-se como factores determi-
nantes do progresso, mais do que a préopria inovacdo dos produtos. Neste sentido a solu-
cdo arquitectonica e construtiva proposta é significativamente inovadora () pela quali-
dade da estrutura de base e do trabalho feito nos estaleiros nacionais, que possibilita o
posterior acabamenlto de superficies exteriores e espacos de vivéncia em condicdes par-
ticularmente favoraveis; (1) pela eficiéncia do processe de realizacio desde o material
cde base aos acabamentos finais, cuidadosamente analisado e nacionalmente organiza-
do, com base na experiéncia de construcdo e reparacao naval dos estaleiros nacionais;
{1l pelo prazo da reciclagem, de certo inferior ao da construgdo nova de raiz que, de
outro modo, haveria que empreender totalmente em lerra; e (IV) pela mobilidade que
consente aos maédulos, susceptiveis assim de facilmente se deslocarem incluindo para
utilizacio post-EXPO.

Adaptabilidade de novos tanques em componentes distintos:

Corte: Em funcio do navio serd definido a dimensao dos moédulos, o respectivo corte e a
introducio das alteracdes necessdrias a flutuagao dos respectivos componentes, Ex.
Introducio de antepares de fecho.

Decapagem e Pintura: E indispensavel o tratamento de superficie dos componentes.
Adaptacao da estrutura interna do componente ao fim em vista com a possivel criacio
de plataformas (pisos), divisdrias, etc.

Sistemas de fixacao

Madulos fixos

— A estrutura clestes componentes devera ser preparada com unhas e/ou garras para faci-
litar a sua fixacdo ao local pretendido, sendo necessdrio também definir a sua comparti-
mentacio na lastragem e réspectivo assentamento ao fundo.

Médulos moveis (Madalidade relativa)A fraccio destes elementos devem dar uma liber-
dacle condicionada relativamente aos outros componenles quer estes sejam moveis ou
fixos.

VISTA AEREA DE SUDESTIE

A RECUPERACAO DO “LIXO INDUSTRIAL"
APOSTANDO NAS POTENCIALIDADES DA
RECICLAGEM, DE PRODUTOS TORNADOS
OBSOLETOS COM A VARIACAO TECNO-
LOGICA E SOCIO-POLITICA, CELEBRANDO
SIMULTANEAMENTE AS GRANDES REALIZA-
COES DO SECULO E A IMAGINACAO COMO
MOTOR DE INESGOTAVEL TRANSFORMA-
CAO.

AARIAB JARAN ARSLBBAY
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RECICLAGEM DDE MEIQS -
CAPACIDADE HOTELEIRA TEMPORARIA

h ADAPTACAQO XA ESTRUTURA INTERNA
DO COMPOMENTE AD FIM EM VISTA
\ COM, A POSSIVEL CRIACAQ DE

PLATAFORMAS (P1SOS), DIVISORIAS, ETC.
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DOS OBJECTIVOS ESPECIFICOS

UTOPIA NECESSARIA — CINCO IDEIAS

- APROVEITAMENTO DO FUNDO DA DOCA;

O fundo da doca, também como lugar da exposicio: uma “Atlantida” e uma cidade
submarina “tecnolégica” submersas e visitdveis; um corredor/plataforma ao nivel desse
funclo estabelecendo por um grande envidracado a transicio entre ele e o rio.

— DISSEMINAGCAO DAS “PORTAS” DA EXPO;

A EXPO deve comegar ou lerminar fora do seu recinto: “portas”/sectores da EXPO em
vérios sitios da drea urbana da Grande Lisboa (Alcochete, Seixal, Cacilhas, Sacavém,
Terreiro do Pago, Belém, Algés, Alverca) e até fora dela: uma carruagem EXPO na “Alfa”
do Porto (com “entrada” em Campanhi, em Aveiro, em Coimbra), um aviio EXPO de
Faro, do Funchal, de Ponta Delgada, etc. As “portas” ou “entradas” da EXPO, em Lishoa
e fora dela, como recintos ja da exposicio e com fungées de animacio urbana: aprovei-
tamento da Cordoaria, do Museu da Electricidade/Central Tejo, de um edificio em

Campanha. Os acessos da drea da Grande Lisboa 4 EXPO serdo por barco (hovercraft,




taxi-ribeirinho), shutle, comboio, eléctrico rapido. Este esquema teria a vantagem adici-
onal de descongestionar filas de espera para a compra de entradas no recinto da EXPO:
— CONTRUCAO DE SECTORES DA EXPO NO RIO;

Existe ao largo do recinto um conjunto de plataformas ligado por “fly-overs” pedonais,
shutles, ilustrando varias formas de conquista tecnoldgica das dguas (exploracio petroli-
fera, aterro urbano, cais, etc.) e servindo de drea para pavilhées das nacoes.

— EXPOSICOES E LUGARES DE ESTAR “EM TRANS[TO”;

Os acontecimentos e lugares da EXPO assentam em percursos e sdo mdéveis (estruturas
moventes, shutles, etc). Percorrem a terra e a dgua, iniciam-se ou terminam fora do recin-
to. Dentro do shutle/EXPO, as tecnologias da comunicacio criam ambientes de duvida e
mucdanca: capactes de “realidacle virtual”, janelas substituidas por écrans de video, etc.

— CARECTER “MESTICO” DOS EDIFICIOS E EVENTOS.

Existe um caracter de “miscigenacao” nos vidrios sectores da EXPO. A Arquitectura dos
equipamentos fixos e moveis corresponde as ideias chave da EXPO: é efémera, moven-
te, tecnologicamente hibrida (tecnologias tradicionais e avancadas), cosmopolita (o que
ndo quer dizer americana, ou japonesa, mas “mestica”), a-histérica. Evita-se a exposigio
de “escolas”, “lendéncias” ou “géneros” de arquitectura, que tem caracterizado as
Exposicoes deste lipo — sem excepgdo para a de Sevilha — em favor de uma maior unida-
de conceptual expressa na diversidade de cada peca e da sua articulacdo no conjunto.
A noite e de dia, a EXPO, deve ser e parecer uma mdquina sempre em movimento, um
organismo némada, activo e luminoso, lancando prolongamentos e tenticulos em todas
as direcgoes, tanto no espaco real como no virtual.

PAVILHAO DDA UTOPIA
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MEMORIA DESCRITIVA
Alguma indeterminagdo programdtica e o caracter provisério de grande parte das
Unidades a construir, direccionou a andlise no sentido da flexibilidade das solucdes ur-
banisticas.

Propge-se um método de organizacdo do recinto de Feira (extensivel as dreas contiguas),
definido pela especificidade funcional de cada Unidade e pela sua especial inter-rela-
¢do, recusando o tipo de abordagem sustentado exclusivamente na geometrizacio (qual-
quer que ela seja) dos problemas.

Nao se questionam as caracteristicas fisicas existentes e respectivas geometrias (linha de
costa, pontdo, doca, e “boulevard” proposto), jd4 que a estrutura da proposta & indepen-
dente deste tipo de condicionantes.

A proposta estrutura-se com 4 tipos de elementos — Areas Tematicas, Unidades Especiais,
Percurso Linear e Floresta —, distribuindo-se cada um de forma auténoma em relacio aos
demais, diversificando os vdrios espacos aquando da sua sobreposicao.

A versatilidade do método proposto é evidenciada no namero ilimitado de combinacaes
(o desenho urbano apresentade é apenas uma delas), e na sua adaptabilidade a diversas
dimensdes e formas de territdrio, ndo descaracterizando com isso a imagem de “diversi-
dade homogénea” pretendida.

Nao sendo importante para o tipo de proposta apresentada a localizacdo dos acessos a
Feira, poder-se-do contudo localizar a partir do “boulevard” nos locais por onde se prevé
maior afluxo de pessoas, e outros nos extremos do Percurso Linear, ja que este represen-
ta a grande conexdo longitudinal de todo o recinto.

A particularidacde cdas estruturas construidas serd certamente suficiente para individuali-
zar cada um dos acessos, sem recorrer a qualquer exercicio formalista subjacente a de-
signacao “portas” no programa fornecido.

AREAS TEMATICAS

As Unidades H-Area de Paises Participantes, |- Area de Empresas, J- Animacio, e K-
Servigos, pela sua grande drea de implantacdo e necessidade funcional de distribuicao
ao longo do recinto de Feira, foram escolhidas para definir 4 tipos de ”areas”.

As diferencas funcionais de cada tipo de

e

drea”, correspondem 4 "paisagens” facilmente
identificdveis caracterizadas pela orientacio particular para o rio e outra margem, dife-
rencgas volumétricas e de escala, e utilizagéo de elementos naturais (drvores e dgual
Conjugam-se deste modo percursos mono-tematicos transversais, possibilitando a opgao
por um tipo especifico de Unidade, e de uma multiplicidade infinita de percursos longi-
tudinais multi-tematicos, dada a grande permeabilidade do piso térreo.

As Areas de exposicido da Unidade H (de grande versatilidade na apropriacdo dos maédu-
los) localizam-se a uma cota de +4m, libertando o piso térreo para os restaurantes de ca-
da pais, acessos ao piso superior (rampas e escadas), e para simples atravessamento pe-
donal.

A Area de Empresas com mddulos independentes, apresenta como particularidade um
extenso espelho de dgua, onde os futuros edificios (parcialmente) se implantario.

A Animagdo, de pequena volumetria, é constituida por um conjunto de maédulos (pa-
drdo) repetivel, unificados por uma pérgola, que conjuntamente com uma cortina de ar-
vores a sul sombreiam os espagos de esplanada.

A Unidade K distingue-se por um grande contraste volumétrico entre as dreas de servicos
administrativos concentrados numa torre, e os restantes de perfil horizontal.




UNIDADES ESPECIAIS

Dado o seu cardcter especifico foram agrupadas sob este tema as unidades; A — Pavilhio
de Portugal, B — Pavilhao dos Oceanos, C — Centro de Artes, D — Pavilhio Multi-Usos, E
— Pavilhdo Utopia, F — Pavilhdo da Comunicacdo, G — Auditério ao Ar Livre e N — Video
Estdadio.

Respeitando as principais proximidades exigidas, sobretudo a doca, as Unidades distri-
buem-se de forma ritmada sobrepondo-se as “dreas lemdticas” sem ruptura, permitindo a
coexisténcia auténoma de ambas.

O quadrado e o cubo como espago a apropriar sublinham o maédulo arquétipo, definin-
do simultanemaente o cardcter abstracto da intervengdo.

PERCURSO LINEAR

Sobrepdem-se neste percurso, que atravessa integralmente o recinto a uma cota contante
de + 8m, os factores ladico e funcional. Ladica porque possibilita uma perspectiva geral
sobre a Feira, enriquecida pela variedade dos espacos atravessados — floresta, doca, e
por dentro, por cima, ou por entre as diversas Unidades. A funcionalidade advém da sua
linear geometria e quantidade de acessos, facilitando uma rapida deslocacio a qualquer
drea em particular.

Trés lipos de elementos definem o acesso ao percurso — Escadas, Elevador e Rampa.

Da sobreposicdo das métricas distintas de cada elemento, utilizadas na distribuicdo ao
longo do trajecto, resulta naturalmente uma maior concentracio em determinados pon-
tos, preferencialmente junto dos acessos ao recinto.

O percurso devera possuir uma estrutura o mais leve possivel, podendo ser complemen-
tado com diversos elementos tais como: cobertura, passadeiras rolantes, ou outros, con-
soante as necessidades.

FLORESTA

A floresta foi pensada como um grande espaco caracterizador e estruturante do recinto
de Feira (concentrando grande parte das zonas verdes propostas) negando o simples pa-
pel de acompanhamento.

A forma circular sublinha simultaneamente a recusa de qualquer direccio e o caracter
concentralizador da mesma.

A topografia escolhida permite apenas a percepcdo global da floresta para quem se en-
contra no seu centro, e a densidade das diversas espécies utilizadas serd de modo a per-
mitir atravessamentos ainda, que ndo haja qualguer percurso definido.
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Sousa

O PONTO DE PARTIDA desta proposta estd relacionado com a nossa forma de encarar
e enquadrar os objectivos do concurso. O objective imediato é a realizacio da
Exposigdo, no entanto sendo um acontecimento efémero, nio pode deixar de ser encara-
do como um primeiro passo, vital para o que se pretende que seja a objectivo final, uma
intervencao de fundo dinamizadora da cidade.

A DOCA existente é fechada por uma comporta, pretende-se assim garantir a existén-
cia/permanéncia, em quantidade e qualidade do elemento dgua, fundamental para os es-
pacos envolventes, ndo s6 em relacdo as suas intencoes como as fungoes: PAVILHAQ
DOS OCEANOS, PAVILHAO MULTIUSOS — actividades aquiticas, AUDITORIO AO AR
LIVRE — cendrio/palco, PAVILHAO DE PORTUGAL — pano de fundo, lemitico/cénico
PASSEIO PUBLICO — animacao/lazer. O EIXO PRINCIPAL é um percurso marcado por
uma sequéncia de “mastros” de 10 3m 10 metros com 20 metros de altura. No conjunto
de toda a intervencio torna-se o novo elemento marcante, referéncia orientacora para
toda a drea da Exposicao, estabelece a relacdo principal com a estrutura da cidade exis-
tente a poente, acabando dentro do ric a nascente. O RIO é um elemento multifacial. O
seu aspecto varia ao longo dos dias durante todo o ano, oferecendo uma diversidade de
imagens dificeis de resistir. O projecto contempla mdltiplas formas de estar com o rio,
desde relagtes mais fortes junto a doca como mais calmas a nascenle, ou mais distantes
nos edificios, havendo ainda uma série de pontos em que se pode “estar” dentro do rio.
A5 PORTAS sdo os primeiros contactos com a Exposicdo enquanto recinto fechado. A
principal, a Poente, estd integrada no “Eixo” e esta fortemente relacionado com a grande
Praca da Gare Intermodal e os edificios de escritérios e holel. As outras organizam-se em
funcdo das relagdes que estabelecem com a acessibilidade a cidade de Lisboa, a Sul
com a rece vidria existente, a Nascente com o Tejo e a Norte com a area a desenvolver.
Serdo elementos efémeros, a excepgio da entrada fluvial, que se pretende que funcione
sempre como cais de embarque. As UNIDADES SIGNIFICANTES, organizam-se estabe-
lecendo virias relagGes com a doca/rio/cidade. A maioria terdo sempre as mesmas fun-
¢Oes apos a Exposicdo, continuando a desenvolver os seus programas. O Pavilhio de
Portugal terd uma utilizac@o polivalente para oferecer varios servicos, beneficiando da
sua localizacdo. A drea dos Paises Participanles e a drea das empresas, além da capaci-
dade de ampliagdo fisica tem a versatibilidade de se poderem utilizar de maltiplas for-
mas no &mbito de qualquer feira, interior ou exterior.As Unidades relacionadas com as
Arles/Audiovisuais/Auditério, foram localizadas de forma a terem uma utilizacdo poliva-
lente, assim como poderem funcionar em simultaneo sem interferéncias e aproveitando
ao maximo as suas relagdes com a envolvente. As UNIDADES PROPOSTAS visam com-
plementar em diversos sentidos, tanto lidicos coamo técnicos as unidades significantes,
estando definidas dentro dos mesmos principios. As PRACAS projectadas tém diferentes
escalas urbanas, proporcionando vivéncias distintas. A escala da Praca no topo do
“Eixo” & muito grande e tem uma cota altimétrica mais elevada que o recinto de forma a
poder-se “sentir” a drea da Exposigdo com o Rio. A praca junto ao Pavilhio de Portugal
e a futura FIL tem uma escala mais “urbana”, nio se relaciona com o rio, mas preporcio-
na uma maior variedade de utilizacdes lidicas/culturais. A MANCHA DE CONSTRU-
CAO proposta, associada 3 MANCHA DE AGUA, pretende criar uma relacdo bem defi-
nida com a doca, deixando as possibilidades de evolugdo dessa ocupacido para as dreas
periféricas, no sentido de que no periodo apos feira, retiradas as vedacdes, a inlerligacio
com o restante tecido urbano se possa fazer plenamente. Assim as CIRCULAGCOES
VIARIAS E PEDONAIS, foram hierarquizadas a partir do “boulevard” de forma que o
acesso viario decresce no sentido do rio enquanto as circulactes pedonais aumentam,

salvaguardando sempre as circulaces de servigo e emergéncia.
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UMA IDEIA JOVEM PARA LISBOA

No principio de Janeire, a Camara Municipal de Lisboa, através
da Direcgao de Projecto de Planeamento Estratégico e contando
com o empenhamento pessoal do Presidente Jorge Sampaio,
langcava um concurso piablico sob o titulo 7 Ideia Jovem para
Lisboa, denominagio elucidativa quanto aos propdsitos e natu-
reza etdria dos participantes. Destinado ao exercicio pueril da
Imaginacdo (ainda que salvaguardando parimetros hipotetica-
mente concretlizdveis) o regulamento n3o impunha qualquer li-
mitagdo disciplinar, enquadrando dreas distintas como a
Arquitectura e Urbanismo, Arte, Literatura, Engenharia ou
Ambiente. A iniciativa decorreria nos primeiros meses do ano,
encontrando-se a entrega de trabalhos prevista para o dia 26 de
Fevereiro, coincidindo com a habitual conclusdo do 12 semestre
do calendéario académico. A época escolhida parece nio ter si-
do propicia ao desenvolvimento cabal das propostas apresenta-
das, que envolveria essencialmente estudantes do ensino uni-
versitario e secundério distribuidos por dois escalées diferencia-
dos (A - dos 18 aos 25 anos; B - dos 13 aos 17 anos). Este factor
seria apontado como condigdo determinante da qualidade das
cerca de 134 sugestdes expostas. Até mesmao na primeira classe
cde concorrentes — cujo intervalo de idades antecipava expecta-
tivas de maior exigéncia — de entre uma dezena e meia de tra-
balhos finalistas apurados pelo jdri. Somente alguns possuiam
uma estrutura coerente, ultrapassando dificuldades de expres-
sdo na transmissibilidade da Ideia (quer através da Escrita, do

Desenho, ou de qualquer outro instrumento utilizado). Como

ANA VAZ WIILHEIRO

objectivo preponderante, pretendiam os promotores premiar o
contelido idedrio e exequivel das propostas em detrimento da
precisdo, clareza ou investigagdo temdtica, transformando o
Concurso numa consulta (ou num inquérito ndo exaustivo) aos
desejos/aspiragbes dos cidadidos que constituem a camada jo-
vem da populagdo lisboeta. Cumprido este aspecto primordial,
elegeu-se entdo a ordem das preocupacdes perscrutdveis:

— Necessidade de maior oportunidacle para os jovens artistas.

— Necessidade de novos espacos para o convivio, actividades
culturais e lidicas.

— Respeito pela preservacio do patrimdnio.

— Apeténcia pelo usufruir da zona ribeirinha.

— Atencdo as questdes do ambiente e ecologia em geral.

— Solidariedade com os mais fracos e marginais.

(segundo dados cedidos pela Dra. Margarida Duque Vieira)
Apesar da diversidade de leituras que o conjunto alargado de
trabalhos admite, a nds interessa-nos particularmente a maotiva-
¢do subjacente a pratica especifica da Arquitectura, ao signifi-
cado que desperta nos imagindrios e a variedade interpretativa
dai resultante. Parte fundamental das questdes colocadas mani-
festava empenho em intervir pontualmente em perimetros facil-
mente quantificdveis da cidade, sugerindo alteracdes no Uso
{recuperacdo do edificado contiguo a Santa Apoldnia, Carlota
Beatriz Flieg; escaldo A), concebendo Programas mais ou me-
nos complexos (reutilizagdo do Museu de Arte Popular, David

Golgalves da Silva, escaldo A; transformacio do Palacio Sotto




Mayor em centro para jovens, Ana Sofia A. N. Coulo, escaldao
B), ou adiantando soluctes elaboradas mediante o recurso a
uma linguagem descritiva comum ao exercicio da arquitectura
(Proposta de Revitalizacdo do Parque do Sitio do Cathau,
Manuel Mota, Nuno Gaspar, Pedro Gaspar, Ricardo Bilé e
Ricardo Massena, escaldo A). Este dllimo projecto trata-se alias
de uma excepcio por conler elementos que identificam a for-
macgdo académica dos seus autores, confirmando a sua afinida-
cde com os meios de representacdo, vocabuldrio e invencdo ar-
quitectdnica. Curiosamente, neste escalao seria distinguida com
o 1% Préemio a equipa Recupedra (Ana Clemente, Paulo Simoes,
Pedro Lagartinho Rodrigues e Sandra Sonsen) que, embara
composta maioritariamente por alunos finalistas de Arquitectura
Paisagista do Instituto Superior de Agronomia de Lisboa, conta-
va com a colaboracdo de um arquileclo {(Pedro Lagartinho), in-
dicio indissocidvel na caraclerizagdo estrutural da abordagem
defendida. O Tema seleccionado, incidindo sobre a
Recuperacio de Pedreiras no Bairro de Alcdntara, supunha uma
operacao pluridisciplinar adequada as novas melodologias de
intervengdo urbana; “O objectivo primordial € (...} o de recupe-
rar zonas degradadas devido ao abandono, cujas condicdes fo-
ram pioranco progressivamente em lermos ambientais, sociais e
de seguranga. A outra intencdo, ndo menos importante e interli-
gada a anterior, é a vontade de revitalizar o espaco exterior, a
rua, criando equipamentos e espacos apraziveis que as popula-
¢cOes utilizem com prazer, e dos quais tém necessidade para o
seu beme-estar fisico e psicoldgico” (Memdria Descritiva). O cui-
dado empregue na execucdo, nido sd na preleccdo como nos
desenhos que ilustravam trés situacées provaveis (Rio Seco,
d'El-Rey e Alvito), tornava-o num dos mais completos e irrepre-
ensiveis. Evidenciava naturalmente o dominio do manusear das
formas, do sentido da espacialidade, da pertinéncia dos maleri-
ais; e ainda o reconhecimento e equacdo apropriada dos pro-
blemas existentes.

Habitar a cidade revelou-se inquietacdo representativa das ex-
peclalivas evocadas pelo maior nimero de concorrentes. As hi-
poteses consideradas variavam entre a animacao dos recintos
publicos, devolvendo-lhes certa vocacio para o Lazer, e a ob-
servacao de incontdveis potencialidades fruitivas ou de relacio-
namento espacial. A criacdo de um percurso velocipédico, utili-
zando como pretexto o valor paisagistico do Tejo, parece-nos
exemplificativa porque introduz uma perspectiva dinamica no
modo de olhar e viver a proximidade do Rio. Luis Miguel
Pessanha (2° classificado, escaldo A) iria fundamentar a sua pro-
posta nos velhos costumes e habitos vernaculares (...numa altu-
ra em que todo o pais pedalava, ndo apenas por necessidade
mas também por recriacdo, institui-se o ciclismo como modali-
dade nacional com profundas raizes populares...), na predesti-
nacdo e exceléncia do local (...preve-se que no fim da década a

cidade procure o rio como principal zona de recreio...) e num

tracado tdo atractivo quanto ambicioso (Belém-Alcdntara-
-Santos-Cais do Sodré-Terreiro do Pago-Santa Apoldnia-Olivais;
com ramificactes, a partir do Cais cle Belém, para a margem sul
e Costa da Caparica). Antes de mais, elogia-se aqui o desfrute
cos Sentidos. A disposi¢do, omnipresente em sucessivos apon-
lamentos e tratada até com jovial ingenuidade, traduz o ponto
fulcral deste trabalho: “O piso da via, necessariamente liso, ndo
convem que seja cinzento alcatrdo: uma via apelativa, alegre e
descontraida passa também pelo chio (...). Através de desenhos
feitos no chao, que o ulente vai admirando gradualmente, po-
demos concretizar esse objective e, juntamente com outros
pontos de influéncia, criar uma ideia de percurso”. O paragrafo
permite ajuizar a importdncia atribuida a este género de mani-
festacdes efémeras, que seriam igualmente o mote de uma oulra
sugestdo invulgar imaginada por Patricia Cristina Gouveia (3%
prémio ex-aequo). Povoar a cidade de esculturas aéreas, tal co-
mo seria concebido pela autora, possibilitaria a abertura ao es-
pago urbano, de um plano cenografico raramente auferido. A
oportunidade explorada nesta original exposicido projectada no
ar recorda-nos o sucesso alcangado por materializacdes recen-
tes, como na mostra de Papagaios de Papel montada no C.A.M,
O esforgo de demarcagao verosimil das franteiras que limitam o
territdgrio de Lisboa, onde se inclui facilmente a concepcdo da
Patricia, produziria pelo menos um outro projecto, porém de
efeito duvidoso: Leonor Afonso estabeleceria um contedido sim-
bélico as portas da cidade, assinalando-as com abjectos escul-
téricos que serviriam de referéncia tactil aos visitantes. Como
exemplo extremo deste tipo cde apropriacdo sensorial surgiria
Lisboa no Coracdo dos Jovens com a sua coleccéo de “pins/cra-
chats”, ostentando os graffitis que preenchem os muros e pare-
des da capital (Igor Mendes Cerejo, 1? prémio, escaldo B).

Os centros histéricos assumem simultaneamente um papel do-
minante em projectos como Uma Mostra/Concurso de Arte nas
Ruas de Lisboa de Rui Manuel da Costa (o conceito, pouco ino-
vador, demonstra a extensa popularidade destas accées) ou a
proposta Agora, recriada por Pedro Duarte Pinho ao fundo da
Rua Augusta, Praca do Comércio: 'A semelhanca de outros “siti-
0s” de algumas cidades da Europa, as pessoas poderdo assistir a
mostras cle musica, dancga, teatro e artes pldsticas’.
Inexplicdvelmente (?), a atitude pragmadtica parece ter substitu-
ido qualquer expressdo de Utopia, mesmo perante programas
ou contextos familiares aos intervenientes onde, por vezes, a
contestacao adquire contornos especulativos. Apenas em ca-
so0s pontuais se detecta alguma propensdo circunstancial: na
construcdo de um Centro de Acolhimento sem muros para jo-
vens com problemas (Bruno Ferreira e Samuel Sardinha, am-
bos com 16 anos) ou no timido desejo de dotar a Escola ce
um ambiente que faca os alunos sentirem-se “como em sua
Casa” (Ana Silva, Mdrio Fernando Soares e Olimpia Ribeiro,

17 anos).




“ESPACO/DEBATE SOBRE CENTROS HISTORICOS”

Nos dias 23 e 24 de Setembro, reuniram no Audildrio da
Biblioteca Municipal de Montemor-o-Novo técnicos oriundos
de lodo o territério nacional, criando um espaco/debate sobre
as novas problemadlicas da gestdo urbanistica daquelas dreas
consolidadas urbanas que sio conhecidas como Centros
Histdricos.

O debate foi organizado pela Divisao de Administracao
Urbanistica da Camara Municipal de Montemor-o-Novo, e
prosseguia os seguintes objeclivos:

financiamento

mobilidrio urbano.

Tratava-se de promover uma discussao aberta procurando a in-
tervencio dos convidados, em mesa redonda; o que foi plena-
menle conseguido e se ilustra pelo faclo de um dos dias ter sido
praticamente ocupado com esse debate.

Apresentaram comunicagdes as Camaras Municipais de Beja,
Braga, Evora, Guimaraes, Lisboa, Loures, Mértola, Montemor-o-
Novo e Porto.

Apods a Sessao de Abertura, em que usou da palavra o
Presidente da Cadmara Municipal de Montemor-o-Novo, os tra-
balhos iniciaram-se com uma breve introducio feila pelo
Arquilecto Fernando Pinto - Director Regional cdaos
Monumentos do Sul - Presidente da Mesa da primeira Sessdo
de trabalhos, na qual focou a falta de regulamentacio de que
sofre a nossa Lei do Patrimonio Cultural Portugués, a famigera-
da Lei n" 13/85.

E curioso que o articulado dessa mesma Lei apontasse para fu-
tura regulamentagao muitas das figuras e institutos juridicos que
criou (cfr, artigos 222 n2 2; 292 n? 2; 31911, 47°n%1 e 2 e 482
e 49? n” 2 e 3), referindo mesmo explicitamenle que tal regula-
mentacao € indispensavel (artigo 619 e que deveria ter sido le-
vada a cabo pelo Governo (artigo 4%), no prazo de 180 dias (ar-
tigo 61° citado). Ndo o foi; o que nos leva a considerar estarmos
perante uma inconstitucionalicdacde por omissao. De facto o arti-
g0 2837 da nossa Constituigio preceitua que cabe ao Tribunal
Constitucional a apreciagdo e verificacdo do incumprimento
das normas constitucionais pela omissao das medidas legislati-
vas necessdrias em vista da exequibilidade das orientagées nor-
mativas da lei fundamental. F o case, Assim, enquanto nio hou-
ver regulamentagao, e nao nos poderemos esquecer de que ja
passaram 8 anos, a presente lei mais ndo € do que uma lei
morta. Mero enunciado de conceilos'.

Comunicacdes sobre o TEMA 1

“CASOS DE INTERVENCAO GLOBAL E RECUPERACAO DE
CENTROS HISTORICOS”

Iniciando o periodo de comunicacoes, falou-nos o Arg. Eugénio
Castro Caldas das “Acg¢oes da Camara Municipal de Beja, no
seu Centro Historico”, como sequéncia natural do Plano de
Salvaguarda e Recuperacio, elaborado pelos Arquitectos Jorge
Costa Martins, Vasco Massapina e Jodo Vicente Massapina que,
como nos recordamos obteve em 1980 o Prémio Cadernos
Municipais - Arquitectura & Urbanismo Municipal.

Ouvimos falar dos problemas de conservacio de imoveis e das
vdrias estralégias camardrias para conseguir a colaboracao dos
proprios proprietarios, muitas das vezes desinteressados em in-
tervir;

— da tracdugdo nas fachadas de um cadastro complexo, surgindo
inameras vezes o binémio - fachada tratada/fachada nao tratada
- e da dificuldade de se entender que as fachadas sio partes
comuns de imdveis, e por isso, deveriam ser tratadas e conser-
vadas com a participagdo de todos os seus comproprietdrios
(tendo-se em conta a permilagem por fraccio, como hoje em
dia na divisdo em propriedade horizontal a lei obriga);

— dos resultados sempre surpreendentes do fornecimento gratui-
to de maleriais de caiagdo;

— da constante instalagdo de aparelhos de climatizacio e exaus-
ldo e da proliferagao de toldos de varios modelos e materiais,
que obrigam a uma fiscalizagdo atenta, bem assim ao constante
apoio por parle dos servigos municipais de gestdo urbanistica;

— dos problemas de publicidade e identificacio em estabeleci-
mentos comerciais e servicos, que exigem uma resposta ade-
quacda a qualidade da envolvéncia urbana.

Ou seja, de quase todos os problemas com que se deparam os
Gabinetes Técnicos que gerem espacos vivos em zonas urbanas
consolidadas com valor patrimonial inquestionavel.

“A salvaguarda e revitalizacdo do Patrimonio Cultural de
Braga”, foi-nos relatado pelo Dr. Nuno Apoim e pelo Arg. José
Pedro Lopes. Neste concelho a salvaguarda de patriménio tenta
ser abrangente, partindo de uma inventariacao feita pelo Plano
Director Municipal e que a Camara Municipal ensaia agora
complementar. Como nota de referéncia, destacamos a actua-
¢do do Gabinete do Centro Histdrico, fora da darea da sua habi-
tual intervengdo, englobando a gestdo de imoéveis com interesse
patrimonial em toda a drea do concelho. Tenta-se deste moco




potenciar a experiéncia e o conhecimento de técnicos munici-
pais na drea de reabilitacio e restauro.

Nio nos devemos esquecer que recuperar o lecicdo urbano den-
tro do Centro IHistérico de Braga, significa também intervir nu-
ma patologia social grave da cidacde; por outra lado a reabilita-
cdo urbana carece, em igual proporcdo, de vontade politica e
de financiamento, ora, conslatando-se que os programas de fi-
nanciamento implementados pelo governo sdo inoperantes’.

De Lishoa, foi-nos dada a conhecer a recente dindmica de rea-
hilitagcdo dos Patios e Vilas, através cda comunicacdo “Vila Paulo
- um caso de reabilitacio urbana”, feita pelo Dr. Joaguim
Mendonga Dias e pela Arq. Joao Seabra Gomes,

Se tivermos em conta que num recente e exaustive trabalho de
levantamento e de inventariacdo se apuraram cerca de 1200
conjuntos deste tipo no concelho de Lishoa, poderemos com-
preender a importancia desta dltima dindmica, gque procura rea-
bilitar espacos com relagdes de sociabilidade muito especificas.
Os objectivos a atingir vio desde a recuperacio dos edificios
degradados a obtencio de uma melhoria das condigdes de ha-
bitabilidade, passando pela preservacao das estruturas e fungo-
es sociais, respeitando-se, no entanto, as caracteristicas destes
espagos, ou seja a identidade e a expressac cultural. Para tanto
solicita-se a intervengdo dos agentes em causa: populagio resi-
dente, proprietarios e juntas de freguesia.

As vilas surgem no século XIX, como a primeira resposta aos
problemas causados por um fluxo crescente de uma populacio
rural, atraida pelo trabalho industrial que a capital proporciona.
A ocupacao traduzia-se por uma procura total de rentabilizagao
cde espaco de um terreno interior, levando a uma ocupacio ex-
cessiva de construgio, com forle comparlimentacio, obtendo-
se deste modo intdmeros fogos de reduzida dimensio, aos quais
se contrapoe um espago exterior, tinico e restrito — o logradouro
— por ande se processam tados 0s acessos,

Estes espacos possuem normalmente caréncias de salubridacde
(o logradouro central surge como (tnico espaco de ventilacio e
iluminagao dos compartimentos construidos, pelo que a venlila-
cdo transversal nunca é conseguicda, sem violentar as proprie-
dades vizinhas) assim como de seguranca (uma dnica saida de
evacuacio em caso de sinistro)®.

No caso da Vila Paulo, em que a inlervencio estd a ser imple-
mentada por fases, 0s contributos praticos da reabilitagio tradu-
zem-se na introdugao de instalacdes sanitdrias na maioria dos
fogos; na uniformizacao arquitectonica/estética do conjunto; no
refor¢o das medidas de seguranca; na criagdo de sistemas de
utilizagdo colectiva e na revitalizagio dos espacos exteriores
COMURS,

A Arq. Maria Jodo Goncgalves, falou-nos da “Renovacdo urbana
no processo de requalificacdo de uma periferia na drea munici-
pal de Loures”, através da sua experiéncia como coordenadora
do Gabinete do Plano em Sacavém.

A procura da qualidade de espago urbano nas periferias, devera
tomar em consideracao uma perspectiva de intervencio global,
caso conltrario, poderemos correr o risco de estarmos a contri-
buir para a sua ndo insercdo no contexto da cidade, introduzin-
do assimetrias urbanas.

Segundo a Arquitecta M. Jodo Gongalves, reabilitacdo urbana
deverd ser sindnimo de “processo de intervencao corrente junto
de uma dada comunidade territorializada, numa perspectiva de
desenvolvimento local, nas suas multiplas verlentes: social, eco-
nomica, cultural e de qualificacdo espacial, que sé se poclera
implementar numa prética de planeamento integrado”.

A importancia de uma participacao efectiva da comunidade,
em todo o processo, (entendendo e acompanhando os estudos
técnicos e discutindo as suas propostas) é essencial para o de-
senvolvimento e implementacao de todas as accdes de planea-
mento/reabilitagio urbana.

Todo este processo deverd ter como suporte um trabalho de
fundo, a longo prazo, persistenie e transparente para a comuni-
dade, ligado a tocla a gestdo corrente municipal.

“A investigagdo cientifica e recuperagdo patrimonial em
Meértola”, foi tema da comunicacdo do Dr. Joaguim Boica e Dr.
Rui Maleus,

Q Projecta de Mértola — Vila Museu foi explanado em todas as
suas vertentes, e surge como coroldrio de uma cooperacio tri-
partida entre a “Associacdo de Defesa do Patrimdnio de
Mértola”, o “Campo Arqueclogico de Mértola” e a Camara
Municipal, procurando encontrar solucoes de desenvolvimento
local, através dos recursos patrimoniais existentes, sejam eles
arqueoldgicos, arquitectdnicos, etnologicos, paisagisticos, fau-
nisticos, ou mesmo de outra natureza.

Como potenciador de fixagdo dos elementos mais jovens da po-
pulacdo local surge a formacdao profissional que, assim, assume
importancia fundamental ao impedir a desertificacdo da Vila.
Noutro contexlo, o Projecto de Museologia Local de Mértola,
insere-se numa filosofia global de intervengdo que visa, antes
de mais, projectar a recuperacio sccial e patrimonial do centro
historico de Mértola.

Equacionando lemas como a criagio arquitectonica em Centros
Histéricos o Arqg. jJosé Garrett e a Arqg. Paisag. Helena Paixdo,
apresentaram uma comunicacio, cujo titulo “As cidades com
niicleos antigos — da urbanistica & criacdo arquitecténica”, pro-
curcu sinletizar uma das grandes polémicas dos nossos dias: o
que deverdo ser hodiernamente as intervengdes em zonas urba-
nas consolidadas com valor patrimonial.

Tema sem receitas, mas cuja reflexdo serd sempre salutar para
lodes os que tém como tarefa projectar intervencoes em nicle-
os anligos. A necessidade de que a cidade tenha correspondén-
cia com a sociedade humana que a utiliza: a necessidade de
funcionalidade e conforto no ambiente urbano, que as novas
tecnologias pdem hoje em dia ao nasso dispor, serdo decerlo
compativeis com a preservagdo de um gualificado ambiente
histarico, desde que correspondam a intervencdes especialmen-
te cuidadas, estudadas e testadas.

Como intervir na requalificacdo de espacos urbanos; como se
vé e |é a cidade; como melhorar e potenciar a sua utilizacao,
foram os tépicos que estiveram associados a apresentacio e ex-
plicagdo da metodologia de abordagem as caréncias cos espa-
cos urbanos (largos, pragas, ruas, jardins...) do ntcleo antigo de
Montemor-o-Novo, que se traduziram em propostas concretas
de intervengdo: projectos de arranjos exleriores, alias, primoro-
samente expostos numa sala de exposigdes tempordrias anexa a
zona onde decorriam os trabalhos.

Por fim, a Arg. Paula Aradjo Silva, falou-nos do trabalho na
“Frente urbana de Miragaia” no Porlo.

A zona de Miragaia, de origem medieval, situava-se junto & mu-
ralha do séc. XIV, constituindo entdo um “gueto” da cidade. A
intervencdo de reabilitagdo, coordenada hoje em dia pelo
C.R.U.A.R.B. da Camara Municipal do Porto, tem-se mostrado
exemplar, nomeadamente a capacidade e sensibilidade mostra-
da nas novos projectos ja executados, bem como na sua inser-
cdo no tecido envolvente, com uma curiosa utilizacio e criteri-
osa escolha dos materiais a empregar.

Pena € que o volume de intervencdes niao seja maior, uma vez
que as zonas a reabilitar sdo de dimensao apreciavel.

Comunicacgoes sobre o TEMA 2

“SISTEM Fl ElI DI I RECUPE! I
EDIFICI

A iniciar esle Tema, ouvimos o Arg. Paulo Silva, que nos falou
sobre uma “Breve caracterizacdo e historia de recuperacio de
um bairra antigo”, o bairro de Alfama em Lisboa.

Com cerca de sete anos de existéncia, a acgdo do gabinete téc-
nico, tem sido sobretudo operacional, obviando & ruina de al-
guns edificios; executando obras pontualmente; intimando os
proprietarios a obras de conservac¢io; promovendo acgbes con-
juntas de recuperagdo de edificios com recurso ao programa de
apoio RECRIA, tentando inverter toda uma situacio de degrada-
cao geral acelerada.

A tipologia urbana do edificado, com ocupacdo excessiva, asso-
ciada ao acentuado declive do terreno, deixa adivinhar as difi-
culdades de ventilagdo e iluminacio em grande parte das areas
ocupadas com construcdo.

Trata-se de uma construcao de ma qualidacle (zona fortemente
afectada pelo terramoto de 1755, e reconstruida sem orientacao
técnica, com reaproveitamenlo dos materiais resultantes das
derrocadas), que cresceu em altura sem controle, e que hoje
possui graves patologias estruturais®.

Alertou-se uma vez mais, para a inexisténcia de legislacio espe-
cifica sobre vdrios aspectos ligados & recuperacio de imoveis,
nomeaclamente no que respeita aos regulamentos de construcio
e ao langcamenlto de empreitadas.

“O programa de intervencdo financeira no plano de salvaguar-
da do nicleo antigo de Sacavém”, foi-nos apresentado pelo Dr.
Filipe Marchand que nos deu a conhecer as estratégias para im-
plementar todo um projecto gue prevé um investimento global
superior a trés milhdes de contos, dos quais, cerca de 1/3, se es-
pera obtido por contribui¢do do nove Quadro Comunitdrio de
Apoio (QGA) para 1994/99,

A metodologia proposta, tem como principios-base: a procura
ce uma distribuigdo do esforgo financeiro pelas diversas entida-




des intervenientes, mas reafirmando o Municipio de Loures co-
mo principal motor do processo; incluir no conjunto dos inves-
tidores os principais beneficiarios, calendarizando o esforco fi-
nanceiro em “doses suaves” para o grande investidor, mas, ao
mesmo tempo concentradas de modo a que estimulem todo o
processo de recuperagio.

“Q programa municipal de recuperacio de habitacao degracda-
da de Montemor-o-Nove”, também explicitado pelo Dr. Filipe
Marchand, é seguramente uma outra forma de se enquadrarem
os sistemas financeiros de apoio a recuperacio de edificios, que
demonstra também uma visdo algo inovadora sobre certos as-
pectos; nomeadamente a incorporacao dos custos financeiros
da aularquia no custo global da obra, desde que esse valor ndo
ultrapasse, a pregos de mercado, o orcamento que se obteria no
exterior.

Este programa, lancado em 1990, poder-se-d considerar um su-
cesso, se se tiverem em conta o nimero de obras jd executadas,
assim comao os seus cuslos.

Comunicacdes sobre o TEMA 3.

“O MOBILIARIO URBANO EM ZONAS ANTIGAS”

Sobre o Tema 3, os trabalhos iniciaram-se com a comunicacio
do autor do presente artigo, que versava sobre “OQ mobilidrio ur-
bano e a sinalizacdo no centro histérico de Fvora”,

Foi esplanada a nocao de que o mobilidrio urbano e a sinaliza-
cao de um centro historico sdo duas importantes ferramentas
para melhor se gerir uma cidade que se quer viva.

Paor um lado, a reabilitacido dos espacos exteriores exige a colo-
cacdo de mobilidrio urbano adequado, tendo-se sempre bem
presente que estes deverdo ser uma extensdo natural dos espa-
cos privados (arcadas, pateos...), e que a adequada sinalizacio
de uma zona urbana consolidada, potencia o seu boem funcio-
namento, procurando evitar situacoes de conflito com os seus
utentes (habitantes e visitantes).

No caso de Evora, o objectivo principal é desincentivar o uso
de automodveis (particulares) no centro histérico, razdo pela
qual se privilegia o uso de sinalética para pedes. Este mélodo so
faz sentido se existirem parques periféricos bem sinalizados e
suficientemente atractivos para o visitante que chega de auto-
movel. A partir dai, deverdo ser assinalados os percursos (pedo-
nais) a utilizar, devidamente protegidos do trifego automovel,
acompanhados de toda a informagdo funcional de que um visi-
tante necessita.

E com base nestas perspectivas que a Camara Municipal de
Evora esta a implementar um novo sistema de sinalizagdo da ci-
dade, com especial incidéncia no seu centro histérico, incluido
num “Concurso de fornecimento e exploragio em regime de lo-
cacdo de mobilidrio urbano para a cidade de Evora”.

Sera assim conseguida uma uniformizacdo de sinalética a utili-
zar, asseguracda a sua conservacio, assim como a qualidade de
imagem e eficacia informativa.

Por fim a Arg. Teresa Costa, falou-nos de ”“Guimardes: uma tra-
fectoria para a definicao do mobilidrio urbano”.

Em Guimardes, a postura frente a reabilitacdo tem sido a de
que, cada caso é um caso, nao constituindo o mobiliario urba-
no uma excepcdo. Daf a recusa assumida e consciente do mo-
biliario standartizado. Todo o mobilidrio existente no centro
histérico tem sido projectado pelo GTL (destacamos o desenho
de bancos e fontes em granito intrinsecamente ligados ao dese-
nho de cada um dos espacos).

Os materiais eleitos sdo o ferro e o granito, este ltimo usado
com muita dignidade em pavimentos de largos e ruas.
Verificando-se a necessidade de substituicio de antigos quios-
ques e abrigos de paragens (em aluminio anodizacdo e bastante
adulterados), foi projectado o denominado “Pavilhiao-Tipo”,
uma estrutura modelada, em ferro e vidro, que pode funcionar
comoe mero abrigo, ou ainda criar um quiosque, quando parci-
almente fechado.

Todas estas comunicacdes serviram de base para um debate/
/mesa redonda, bastante participado, dando origem as conclu-
sOes e recomendacgdes do encontro, que foram aprovados por
unanimidade e aclamagdo na sessdo de encerramento.

CONCLUSOES E RECOMENDACOES

1. Que os estudos, regulamento e acgdes a desencadear no am-
bito da reabilitacdo urbana tomem em conta a existéncia da
drea de inlervengdo como parte de um todo que a envolve de
forma a proporcionar intervencées equilibradas no todo cons-
truido;

2. Que as intervengdes assumam, sempre que possivel um ca-

rdcter de projectos de desenvolvimento e de participacio alar-
gada a todos os agentes activa e passivamente interessados:

3. Que os Gabinetes Técnicos alarguem o seu ambito profissio-
nal a dreas complementares tais como a arqueologia (“classifi-
cacdo do sub-solo”), a comunicagio e informacio e outras que
permilam um estudo integrado o mais aprofundado e participa-
do possivel;

4. Que o Governo e a Assembleia da Reptblica regularmente
e/ou publigue a legislagdo necessdria ao enquadramento das in-
tervengoes nas zonas de reabilitacio urbana, nomeadamente o
Plano de Seguranca;

5. Que os meios financeiros a aplicar nesta area sejam agrupa-
dos num sistema unico, flexivel, e hierarquizado em lermos de
objectivos, e que permitam a sua adaptabilidade caso a caso,
pelos orgaos do Poder Local, sendo estes as verdadeiros moto-
res das iniciativas de reabilitacdo;

6. Que as acgdes em curso atendam a efeitos mobilizadores das
dinadmicas locais, induzidos por accées de demonstracdo que
englobem melhorias no ambito do mobilidrio urbano, da segu-
ranca urbana e dos outros factores da intervengao em espagos
ptblicos;

7. Grande parte dos imdveis localizados nos Centros Historicos,
pela sua dimensdo, idade e estado de conservagia, constituem
bem de reduzido valor economico, frequentemente pertences a
varios contitulares o que gera situacdes de indefinicdes quanto
a sua propriedade e obstaculiza qualquer accéde de recupera-
¢ao. Nestes termos recomenda-se ao Governo e Assembleia da
Republica a adopcdo das medidas legislativas adequadas a ne-
cessdria e urgente ultrapassagem deste problema que é crucial
para a recuperacdo de muitos Centros Hisldricos;

8. Que os Servigos de Cartografia Militar que possuem um vali-
050 Arquivo Historico e Arquitectdnico de muitas cidades e vi-
las do pais fornecam, através do respeclive organismo de tutela,
copias aos respeclivos municipios;

9. Que a Associagao Nacional de Municipios Portugueses e a
Associacdo Nacional de Municipios com Centros Histéricos es-
tejam representados nos orgdos Institucionais que regem o
Patrimdnio;

10. Que a Associagdo Nacional de Municipios Portugueses e a
Associagdo Nacional de Municipios com Centros Historicos,
desenvolvam o conjunto de estudos e propuostas legislativas, ins-
titucionais e financeiras que possam atender as recomendacdes
acima mencionadas e as anteriormente formuladas em
Encontros deste género, com vista a apresenta-los aos Orgios
do Poder para a sua posterior discussdo, aprovacao e aplicacio;
11. Que os materiais a utilizar na recuperacio de edificios cor-
respondam ou sejam compativeis com os materiais e tecnolo-
gias empregues na sua construg¢ao.

Por fim constatamos com satisfagdo a crescente preocupacio
com a seguranca dos centros histéricos, nomeadamente com a
necessidade de existirem “Planos de Seguranca”, que funcio-
nem como elementos orientadores globais que permitam a di-
minuicdo da vulnerabilidade dos “centros urbanos antigos” face
a possibilidade de ocorréncia de incéndios, inundacées e sis-
mos, propondo-se medidas limitadoras das suas consequéncias.
Neste ambito, e na sequéncia do incéndio do Chiado em
Lisboa, legislou o governo sobre as “Medidas Cautelares de
Sepuranca Contra o Risco de Incéndio em Centros Urbanos
Antigos” (Dec. Lei n® 426/89 de 6 de Dezembro), faltando ainda
legislar e implementar sobre “Medidas Cautelares para a
Diminuigdo dos Riscos Sismicos em Centros Urbanos Antigos”,
no entanto & bom sintoma ter o LNEC® produzido um relatdrio
sobre este tema a instincia do Servico Nacional de Protecgao
Civil, cuja leitura atenta desde jd se recomenda.

1 Seguimos aqui de perto a opinido de Jodo Vaz Rodrigues e M. Lima, in
Patrimonio urbano, perspectiva juridico-positiva, Revista Economia e
Sociologia, n” 53, Evora, 1992 pags. 5-27.

2 Par exemplo o PRAUD

3 Julgo que seria correcto tentar sempre que possivel diminuir a ocupacao des-
tes espagos, possibilitando assim uma franca melhoria das condicdes de habita-
bilidade e ce seguranga, para as quais todos os técnicos terdo que ser cada vez
mais sensiveis.

-} Para tal contribuiu também a introduc¢io de elementos construtivos estranhos,
sem ligagdo a estrutura existente (construcao de instalagoes sanitirias), associa-
da a uma conslanie falta de obras de conservacio e manutengio, assim como a
tdo usual supressao de paredes interiores, muitas delas estruturais, doenca esta
que infelizmente ainda hoje se repete pelo pais fora, ¢ que quando executada
sem consciéncia técnica, poderd ser a causa de ruina de imdvel quando atingi-
do por um sinistro.

5 “Consideracoes sobre Medidas Cautelares para a Diminuicio dos Riscos
Sismicos em Centros Urbanos Antigos” - relatario 102/90 - NAE - LNEC -
Lisboa, Abril de 1990.
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ALVARO S12A
PRITZKER PRIZE - 1992
GUSTAVO GILI - 1953

Este & o livio importante da
retrospectiva da obra de Siza
e que solidifica fisicamente o
acto da atribuigéo do galar-
dédo para um conjunto de
obra-ideal inventada e cons-
truida. Ainda e mais impor-
tante que o livio, s&o o con-
junto dos dois artigos de
Peter Testa e Kenneth
Frampton que descascam e
desmontam 0 percurso men-
tal do Mestre.

Quanto a Siza Vieira, para
além de estar tudo escrito, es-
ta tudo inscrito. Nos dese-
nhos, nas maquetes, nos edi-
ficios, nos moveis. Toda a dis-
creta distingdo atribuida aos
seus adificios, bem COmo no
percurso do espirito, condu-
ZEem a uma aproximacao qua-
se discreta da (sua) verdadei-
ra dimenséo da arquitectura,
onde o tempo e espago fazem
parte de uma mesma metafo-
ra, a quarta dimensao.

Os geus edificios possuem
sempre o material arquitecto-
nico indispensavel; a ceno-
grafica utilizagdo dos elemen-
tos numa dindmica polifonica
e a agilidade dos corpos que
pela massa e volume, enqua-
dram o deambular de uma lin-
guagem de inevitavel resolu-
géo melodica e poética. Os
objectos sempre mentalmente
muito trabalhados, revelam
(uase sempre uma pulsagioc
cuase cardiaca de frases gra-
maticais depuradas e repeti-
damente difundidas, numa
gradual articulagdo de planos

e formas, que se estimulam
na direcgao de espagos inter-
nos e profundos, em proces-
sos alquimicos de dilatagéo e
contracgao.

A Arquitectura de Siza, & si-
multdneamente a forma e a
antitese da Moda. E contudo
hé que contrapér o dito de
Matias Ayres em 1728:
“Duremos na duragao da
obra, ja que em nos mMesmos
& tdo pouco o que duramos”.
Perceba-se a resolugéo da for-
¢ca mdgica do distante da des-
coberta, com a alegria de se
saber que se faz muito boa ar-
quitectura. B muito boa musi-
ca popular, para ver e sentir
Alvaro Siza. Eis uma triade
fantastica: Kate Bush — The
Red Shoes, Anita Lane — Dirty
Pearl e Julee Cruise — The
Voice of Love.

PINTURA PORTUGUESA
JOSE LUIS PORFIRIO
QUETZAL EDITORES - 1993

QO grande inicio da nossa pin-
tura, que como é referido no
texto, ja nasceu adulta, situa-
se no inicio do Renascimento,
onde a arte é como os cachos
de uma vide que amadurece
no verao dourado de uma
epoca, apos a provagao vio-

‘lenta de obscuras lutas de

confianga na libertagdo dos
vinculos feudais da politica e
religifo e revela em poténcia
grandes e novas obras. No
Renascimento a consciéncia
artistica explica-se em dois
planos ndo coincidentes que
determinam a forca impulsio-
nadora da necessidade de
executar e refletir cientifica-
mente sobre os actos execu-
tados; o da reflexdo humanis-
ta e da experiéncia directa
em acto da ciéncia que se
quer impor.

A figura do conhecimento ci-
entifico da arte pela experi-
mentagdo sal do equilibrio
formal da retérica medieval
Aristotélica para entrar na
perfeigdo matematica alcan-
gada no Numero e da

«__x=n

Geometria e deixa-se conta-
minar pelo psicoldgico e mito-
logico e pela investigagdo na-
turalista experimental, que o
encaminha para a problemati-

ca da cultura contemporanea.

A pintura persegue e realiza a
cada momento esta conver-
sao da arte pela ciéncia e o
conhecimento cristalino al-
cangado com todas as revela-
gdes possiveis conduz a des-
coberta do instante do risco
(controlado & certo) que é per-
mitido ao homem, dominan-
do-os e subvertendo-os. A no-
va figura da pintura que se
conhece como ciéncia projec-
ta-se para além da pura ob-
jectividade necessaria ao no-
VO pensamento, encerra uma
inquietagdo do espirito peran-
te a grandeza e os misterios
da criagdo e acentua uma
consciéncia universal que
eleva o pensamento ao seu
mais alto nivel, mais dramati-
co e arriscado. Este risco e
prova suprema de uma pintu-
ra toda nova langam através
do Mundo Moderno do
Renascimento o problema da
cientificidade da arte e da ar-
ticidade da ciéncia, enquanto
problemas de um mesmo mo-
vimento unitario da conscién-
cia da explicagdo do cenario
de vida, dos processos de
transformacéo do mundo e da
grandeza da alma humana.

Este deixa entdo de ser um
ideal do Renascimento, para
ser o grande objectivo da
Idade Modema. Ainda que os
modelos cognoscitivos e ope-
ratives se desgastem, a figura
da consciéncia artistica brota
daquilo "que ndo se sabe se &

uma luta nocturna com um
anjo ou com o espiritc que o
nega, integrando-se a consci-
éncia artistica com a auto-
consciéncia filoséfica”. Este
foi também o grande valor da
pintura portuguesa do século
XV ao XVIII, sendo o do longo
caminho para o conhecimen-
to do rigor do fendomeno artis-
tico que o produz. Ainda que
a riqueza de meios e motivos
sob todos os aspectos que a
possam constituir ndo seja
abundante ou tenham sido pi-
lares fundamentais para a
evolugdo da histéria da arte
universal, foram com certeza
valores para a consolidagéo
da cultura e ideal portugués.
Este ensaio € um valor seguro
para uma primeira descoberta
do nosso universo pictérico
numa epoca radiosa do orgu-
lho patreo. PINTURA POR-
TUGUESA ¢ uma descoberta
saborosa da nossa grandiosi-
dade convulsiva e dominadoera
dos meios disponiveis, reve-
lando pelo texto seguroe focali-
zador dos interesses e premis-
sas e pelas excelentes repro-
ducdes da pintura cue ¢ toda
presente no Museu Nacional
de Arte Antiga, uma paixao
pictérica que é tambem uma
tradicdo da pintura nacional,
cnde se mistura o popular e o
erudito, e que no fundo tradu-
zem as grandes ideias de ac-
¢do e pensamento da cultura
portuguesa. Este livro vem
provar mais do que a existén-
cia de uma escola de pintura
em Portugal ou a tradugéo fi-
sica dos ideais humanistas da
Idade Moderna, antes a exis-
téncia de uma continuidade
da pratica de pintura numa
nagédo que tradicionalmente
lhe nao confere a dignidade
propria e a ndo conhece. E um
convite soberbo & descoberta
do Museu e ac gosto pela pin-
tura portuguesa antiga, que
mostra exemplos que vao da
curiosidade ao génio. Da mes-
ma forma os Tindersticks nos
surpreenderam.

Mario Chaves




A LENDADE SAO
FRANCISCO XAVIER
PELO PINTOR ANDRE
REINOSO E ESTUDO
HISTORICO DE VITOR SERRAOD
QUETZALEDITORES

Se a pintura é de facto a mae
de todas as artes, este relato
iconografico da vida mistica
de 580 Francisco Xavier & um
dos mais poderosos meios de
deslumbre e educacéo crista
gue a pintura portuguesa ja
produziu. Toda esta série de
cenas pictoricas simbolizam o
triunfo do simbolo e poder
cristdo sobre os povos genti-
0s, que tanto aprouve ao po-
der catdlico na Contra-
Reforma.

Toda a série de pinturas tem
um particular interesse sob o
ponto vista do testemunho et-
nografico, descrigdo arquitec-
tonica do Maneirismo e das
urbanizagdes longinquas da
india, da sociedade seiscen-
tista, habitos, vestuario e, so-

bretudo, a interpretagéo livre
mas condicionada aos relatos,
de paisagens, gentes e objec-

VENTILAGAO
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LEITURAS

tos de outras paragens lon-
ginquas & miticas. De uma
forma geral esta pintura, qua-
se na sua globalidade execu-
tada por André Reinoso,
avanga vigorosamente na no-
vidade da visdo perspectiva-
da do fundo arguitectonico
como elemento de valorizagéo
da acgéo e pormenor e com-
posigao dos elementos para
compdr no plateau a teatrali-
dade dos actos. A maestria do
desenho, o dramatismo das
atitudes, a modelagdo plasti-
ca de rostos e tecidos, o cro-
matismo luminoso e quente
que acentuam os detalhes
ambientalistas tém a forga do
poder persuasor da nova ideia
de Igreja, que vém ja anteci-
par o movimento Barroco.

Estes painéis, ndo se tenha
duvida, sdo inquestionavel-
mente dos melhores quadros
preduzidos pela nova pintura
portuguesa do sécule XVII.
Sem grandes alardes, André
Reinoso faz escola pelas envol-
véncias espaciais, capacidade
de sintese compdsita, elegan-

TERMICA FERIA

Tk,

cia no detalhismo da execu-
cao, vigoroso e equilibrados
contrapostos luminicos, ates-
tando uma podercsa “ciéncia

de fazer" quase incomparavel
entre 0s seus pares.

A contemplagédo exigente e
sedutora de “Pregacéo de Séo

Francisco Xavier em Goa”,
“Sao Francisco Xavier ressus-
citando um Chefe de casta
em Ceildo em 1541" e "Sao
Francisco Xavier aplacando a
sede dos companheiros de vi-
agem” é suficiente para des-
pertar uma paixio pelo traba-
lho exigente de um homem
que fol pintor Régio e perso-

nalizou uma notavel atitude
de precocidade e actualiza-
¢do artistica, podendo afir-
mar-se come protobarroco,
como se isso fosse importante
dado a sua excelente relagdo
com a cor, quente e eivada de
luz divina, razoavel conheci-
mente das correntes natura-
lista permitindo uma organi-
zagdo rigorosa das formas na-
turais, e sobretudo regozijar-
se pelo génio inventivo da
censciéneia de uma nova hu-
manidade na Humanidade
Seiscentista.

O ensaio descritivo dos temas
dos paingéis e da sua formali-
zacdo estética por parte do
Prof. Vitor Serrédo é de um ri-
gor explicativo da forma e do
conceito, que permite para
além de depois do puro delei-
te visual, o reconhecimento
da ciéncia e valor da pintura
de André Reinoso. Este € um
livro préspero e prodigo, tal
como o novo disco dos Dead
Can Dance - In the Labirint.

Mario Chaves
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E AGORA E PARA O FUTURO JA ESTA A OFERECER POR ADIGAO TECNOLOGICA MAIS OPGOES NOMEADAMENTE A CONJUGAGAO DO SISTEMA DE VENTILAGAO TERMICA
EQOLICA COM A EXTRACGAO MECANICA: ADMISSAO DE AR NOVO E EVACUAGAD DE FUMOS E AR VICIADO POR AREJADORES E EXTRACTORES AUTO-REGULAVEIS
FERIA £ FERIA - TEL. (01) 849 47 34 / 09

JA ESTAMOS A ENVIAR AOS SRS. ARQUITECTOS E ENGENHEIROS CIVIS TODA A DOCUMENTACAQ PERTINENTE
e |




CAIXIPLAS

CAIXILHARIAS ISOLANTES, LDA

A GARANTIA DA QUALIDADE NA RENOVACAO...
... DO CHIADO

A ESTRELA EM CAIXILHARIA P.V.C.

Departamento Comercial e Inst. Industriais:
Alto do Quteiro — 2775 PAREDE
TRAJOUCE
Telefones: (01) 444 43 37/444 56 06 o Fax: (01) 444 59 62
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O maior e mais conceituado
fabricante Europeu de
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. - A CALDEIRA MURAL é a evolugdo QUALITATIVA do esquentador.
Dos mais de 1 milhdo de

aparelhos produzidos pela PROJECTAMOS ORCAMENTAMOS INSTALAMOS
VAILLANT na Alemanha, anual- Consulte o nosso Gabinete Técnico, tera a solugéo adequada.
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CHANCELLA

AGUARDENTE VELHA

A Cusa Ferreira
orgulha-se de ter posto
aosua chancela nest aguardente,
A rigorosa seleccio,
a auséncia de aditivos artificians
¢ o longo envelhecimento
em cascos de carvalho nacional
sa0 O garante da sua autenticidade,
CASA FERREIRA, DESDE 1751.

A CERTEZA
DO AUTENTICO
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bautec 94

Feira alema especializada
em construcdo civil
Berlim, @ = 13 de Fevereireo

A linha fronteirica entre os velhos e os
novos mercados € o local ideal para
aproveitar todas as oportunidades da
nova conjuntura europeia, para efectuar
contactos prometedores e para uma
adaptacdo as novas exigéncias.

O potencial do mercado é grande e o
interesse & enorme. Aproveite bem Berlim,
com as suas optimas infra-estruturas e
um espaco dos mais modernos para os
seus negacios.

Bem vindo a bautec'94!

I Messe Berlin

Representante oficial em Portugal

Camara de Comercio e Industria Luso-Alema
Av. da Boavista, 3523, Sala 308, 4100 Porto
Tel: 02 - 610 10 BO, Fax: 02 - 617 20 14
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< ABLOY®

ABLOY SECURITY GROUP

A SEGURANCA INVISIVEL

A Abloy continua, hoje em dia, no topo das modernas tecnologias de seguranca. Sistemas de seguranga como o Abloy Combhisee, para uso industrial ¢ de
escritorios, representam uma revolugiio na técnica de seguranga permitindo um controlo rigoroso e engenhoso de um sistema de fechaduras, Sistemas (como o
da imagem) podem ser accionados por uma tinica chave, programavel, que controla todos os aspectos de seguranga prolongando-se ainda para outras funcies
importantes do habitar como a iluminagciio e a climatizaciio, programando e prevenindo, As dreas abrangidas pelo Abloy Security Group viio desde do simples
cadeado ao mais complexo e moderno sistema de seguranga passando pelo design de acessérios de seguranca, sistemas de infra-vermelhos, molas de portas,
puxadores, etc.

Aliada a toda esta investigacio na drea dos sistemas de seguranca, a Abloy apresenta um vasto namero de acessarios de design reconhecido ¢ dos quais
destacamos o puxador Alvar Aalto e a colecciio de puxadores de Jan Des Bouvrie.

COLECCAO JAN DES BOUVRIE

=3 ABLOY

ABLOY SECURITY GROUP

@7Primo

SOLAR - MATERIAIS DE CONSTRUCAO, LDA.
AV. INFANTE DOM HENRIQUE, N.° 598 - 1.° FT - 2750 CASCAIS PORTUGAL - TELEFONE 351.1.483 28 50 - FAX 351.1.486 23 32

Contribuinte n.” 302 983 710 - Socicdade por guotas = Capital Sucial 10.000L000800 - Registada nn Conseryvatiria do Registo Comercial de Cascais sob o n.” 6840




Itafiana di Comunicazione

Knowledge should be fed at least

once a month.

Subscribe to I’Arca.

Subscription from abroad. Please send me a
year’s subscriplion (11 issues) to ’ARCA at the
price of US$ 150.00.

mengst faculties, know-how
eds up-dating. And when we are
dealing with professional know-

indispensable. This is why a ’Arca
subscription is important. In fact,
whoever takes out a subscription to
I’Arca can be sure of punctually
receiving news and information

about every topical and interesting

I '
ARCA I’Arca Edizioni, via Mosé Bianchi 101, 20149 Milano, Italy. Tel. 02-480147435, fax 02-48014.829,

how, new stimuli become absolutely

event in the architectural, graphic
art and design sector.

Every I’Arca issue has the value of
a book, and a collection of all
nunbers will make up a complete
and up-to-date personal library,

a useful tool for research and
documentation in the workplace
and also to pursue at your leisure.

Gel a grip on your intellect!

name surname

Rt
townand postcode  Country
-Ia-l:aféssion telephone

for the subscription rate I enclose:
cheque O American Express Card O
Diners Club International O Visa O
n(l

.t_eg'cpiry date




ELEVADORES

DOMINIO ELEVADO
EFACEC

AvLTAMEDIA

A reputacdo dos elevadores,
monta-cargas, monta-macas

e monta-automoveis EFACEC tem
consistentes razdes:

A EFACEC Elevadores, como

Py

: qualquer empresa do grupo
k EFACEC, concebe, produz e

assiste de acordo com o conceito
. mais evoluido de fabrico e
relacdo com o Cliente:

Qualidade Total. Uma nog¢do

interiorizada em todos os
técnicos da EFACEC, em todas

as fases de desenvolvimento,

fabrico e servico.

Ganhar importantes concursos
internacionais, em Portugal e

em exigentes mercados estrangeiros,

é, para a EFACEC Elevadores,
resultado de uma superior
competitividade tecnolégica e

i comercial.

Olhar mais longe
que o nosso tempo




qualidade
ergonomia
racionalizacao
funcionalidade
e flexibilidade...
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124 sistema de mobiliario de
escritorio, resulta de um
processo de design com
objectivos definidos pelas
necessidades do utilizador.
Qualidade, ergonomia,
racionalizacao, funcionalidade
e flexibilidade sao critéerios
que conjugados com um novo
conceito tecnologico
constituem o ponto de partida
para alcancar um produto
inovador de custo reduzido e
estetica elevada.

A

INDUSTRIAS METALURGICAS, LDA.

Lisboa. Av. Defensores de Chaves, 87A, 1000 Lisboa, tel. 7963478 (3 linhas) fax 7975822 - Porto. R. do Rosario, 104, 4000 Porto, tel. 2009767/8 fax 2000647
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AUTOMATISMOS

Controlo de Acessos ® Seguranca
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“ MOSAICOS VIDRADOS, DE PASTA BRANCA VITRI




A beleza-da fachada
é o reflexe daialtastecnologia

Na constante busca de solugdes estética e
tecnicamente perfeitas, a Technal propoe
sistemas de fachadas adaptiveis a todos os
tipos de edificios. Quer se trate de uma
renovagio ou das arrojadas formas da

itectura contemporinea, a flexibilidade e

facilitam o trabalho de instalacio. Como
complemento da oferta, a Technal coloca a
disposicido dos técnicos do sector todo o seu
Gabinete de Engenhariza, por forma a garantir
uma maior optimizacio dos produtos face a

especificidade de cada obra. A seguranca dos

ia das fachadas MC, com uma expressao de 52 mm, sistemas Technal é comprovada pelos ensaios efectuados em
age ou 4 sua variante Reflet, garantem o escrupuloso alguns dos mais importantes organismos oficiais europeus,

0 pelo projecto do arquitecto, ao mesmo tempo que que atribuiram 2 Technal francesa a certificacao ISO 9001.

TECHNAL ¢

Nem todo o Alumirio € igual |




O MARMOLEDO ¢ a primeira opgao para
locais de muito transito, onde resisténcia,
durabilidade, higiene e um ambiente
agradavel sdo as prioridades.

O MARMOLEO & um revestimento para chio
homogéneo, resilente e robusto. Estd
disponivel em trés espessuras (que vdo
desde a espessura normal & destinada a
tréfego intenso).

O MARMOLEO faz parte de um sistema
completo com compostos de nivelamento,
colas, rodapés, pré-formados Marmoform,
cantos céncavos e convexos e o corddo de
soldar Marmoweld,

para obter uma superficie totalmente
impermedvel e conseguir efeitos decorativos
surpreendentes. Para tornar este programa
realmente completo ha um sistema de limpeza
e manutengdo para cada situagio.

O MARMOLEO com as suas 68 cores
contemporaneas & um desafio para os
designers.

O MARMOLEO ¢ biodegradavel sendo
inteiramente manufacturado

com componentes naturais.
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