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Até podia ser
para os seus filhos brincarem.

Podia, mas niio é. Na realidade, Leca sao
granulos arrendondados de argila expan-
dida, com uma estrutura alveolar € uma
dura e resistente superficie externa.
Isenta de materiais orgénicos, a
Leca apresenta propriedades que lhe con-
ferem uma grande versatilidade: baixa
massa volimica, incombustivel, elevada

LECA EM SACO OU A GRANEL % BLOCOS 4 ABOBADILHAS % FUNJIBLOCOS.

resisténcia mecénica, boas caracteristicas
de isolamento e inércia térmicas, elevado
indice de isolamento e absorgdo sonora.

De grande polivaléncia, a Leca
produz-se em diferentes granulometrias,
aplicando-se facilmente em isolamentos,
enchimentos, elementos pré-fabricados e
betdes leves.

Se deseja obter mais informagdes sobre os produtos da Leca Portugal, contacte-nos pelo telefone 036-621160 ou fax 036-621166




GRUPO GRETSCH-UNITAS

G @@ RFERCO

A QUALIDADE E INOVACAO
AO SERVICO DA ARQUITECTURA

+ Gl

— Ferragens para aluminio, madeira e PVC

, RFERCO

— Ferragens para aluminio e madeira

» Oy

— Molas de porta, fechaduras (antipanico

CHANCELLA

AGUARDENTE VELHA

A Casa Ferreira
orgulha-se de ter posto
a sua chancela nesta aguardente.

A rigorosa seleccdo, e Corta_fogo)
a auséncia de aditivos artiliciais
¢ o longo envelhecimento a Mestragens “Master—Key”
em cascos de carvalhio nacional — Cilindros descentrados — série PZ88

sa0 o garante da sua autenticidade,
CASA FERREIRA, DESDE 1751.

- WAREMA = &D

— Persianas exteriores orientaveis 80
e 60 mm
— “Black-out” exterior 92 mm

x PORTAS DE FOLE EM MADEIRA E PVC
woodlold EBera

— Para resolucéo da falta de espago e criagcao
de espacos privados

— Para divisdo de salas de reunides

— Para dividir a sala de estar da sala de jantar

Rua Sacadura Cabral, 73, s/c — 1495 Lisboa  Solicitamos informagdes

Tels. (01) 41508 06-415 07 83 sobre o programa «CRUZFER»

Fax (01) 419 78 58 Nome ... N S—
Delegado Norte: Empresa .. ...
CRUZFER — Apartado 5184 . Morada ...
4019 Porto Codex ' Telefone .. ... ... ...

Tel./Fax (02) 410 92 30 A
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Tel. {D53) 676900 - Fax (053) 676301

LOJA1

Rua dos Barbosas, 9
4700 Braga - Portugal
Tel. (053) 612717 /8/9
Fax {053) 616615

LOJA2

Rua . Jodo 1V, 385 / 402
4000 Porto - Portugal

Tel. {02) 5102689 /5101814
Fax (02) 562149
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Tel. (01) 3521697

Fax {01) 3521699
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A Producgioc do Jornal Arquitectos & definitivamente um trabalho de equipa onde o pequenoc grupo de pesso-
as que o executam € composto por gente com formagdes e tarefas diferentes, mas que concorrem para um
mesmo fim.

A orientagac grafica de que Pedro Silva Dias, elemento desse grupo, € o “designer”. procura fazer destacar a
publicagio na bancados quiosques atraveées da sua capa e, no interior. chamar a atencaoc aoc leitor diversos es-
critos e obras de argquitectura nela apresentadas.

Igualmente esta orientagiao grafica desenvolve uma linha estética reconhecivel na obra do seu autor . que
considero ter contribuido quer para uma identificagiio do JA, quer para uma sua qualidade global.

E neste Ambito que se integra a publicagao impressa das obras dos arquitectos que tém tido a amabilidade de
colaborar connosco, dando assim a conhecer melhor a Arquitectura Portuguesa.

Vvemn isto a propSsito de alguns reparos que os arquitectos Maria Helena Rente e José Carlos Portugal fizeram
a apresentacioc da nova sede da S.R.N. da AAP de que s30 autores. Deles tirdamos a nocidoc que & necessario
ainda mais atengao da que ja dispensavamos as recomendagdes que certos autores nos dioc para a disposigao
e inclusfiico do material que nos fornecem. Mas tal ndo significa que consideremos ficar obrigados a uma sujei-
cdo absoluta. HA que contar com a integragio no todo.

Por cutro lado no namero anterior (126/127) aconteceu aparecerem duas enormes gralhas: uma no titulo do
trabalho dos arquitectos Mauricio de Vasconcelos e Bartolomeu Costa Cabral que efectivamente &
Universidade da Beira Interior (sem o acrescento de Tomar), e outra na inversiao da fotografia da maqucte da
Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto do arquitecto Alvaro Siza.

Aos dois colegas pedimos desculpas e apenas podemos justificar tal acontecimento pela pressa que pedimos

na impressio desse numero, motivada pelo atraso verificado na sua organizacio.

Michel Toussaint
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WVIICHEL TOUSSAINT
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Tem-se debatido muito pouco este assunto entre a
classe dos Arquitectos. Parece tabu. Mas na ultima
agenda editada pela AAP, dos extractos do Dec.-Lei
465/88 que instituiu oficialmente a organizagado
profissional, destacavam-se os respectivos artigos
que abordam o "Exercicio da Profissdo e
Deontologia Profissional”. Com estas acgdes de di-
vulgacao, a AAP pretende que ninguém permaneca
na ignorancia dos seus direitos e deveres enquanto
arquitecto e que se reforce um sentimento de soli-
dariedade e unidade de modo a gue os interesses
comuns sejam afirmados, mas na relacdo com os
interesses da Sociedade Portuguesa, que ainda hoje
habita uma arquitectura longe de atingir os mini-
mos qualitativos tendo, simultaneamente, o direito
de os ja ter ultrapassado ha muito.

A batalha publica que os arquitectos tém travado,
de ha uns anos a esta parte, pela digificacdo da
Arquitectura e de si proprios, sobretudo ao nivel
dos poderes estatais e da legislacdo, mas tambeém
em iniciativas de divulgacao e promocado de mode-
los de gualidade, tem dado alguns frutos se bem
que ndo todos agueles que se desejariam. Sabe-se
que alterar habitos, usos, costumes e até opinides
correntes numé dada sociedade, nac se faz de um
dia para o outro, o tempo social ndo serda aquele

que os nossos desejos de melhorias gostariam.

Também nao se deve esquecer que tais mudancas
nao se podem fazer sem conflitos mais ou menos
graves, quer entre os diversos agentes sociais quer
ainda no interior desses mesmos ag;ntes.

Por exemplo, quem acompanha a feitura das leis e
regras legais, mesmo aquelas que ndo necessitam
ou sao dispensadas de uma directa intervencao da
Assembleia da Republica, pode verificar os multi-
plos precalcos, o jogo de influéncias que, muitas ve-
zes, leva a publicacdo de textos feridos de incoerén-
cia e marcados por contradigdes.

QOu seja, a vontade de ordenar, de reformar, de lan-
car os alicerces para outros vbos sociais, nao linear
como esforco colective. A sociedade e seus grupos
nao sao um todo homogéneo.

Se & admissivel, e até imprescindivel para o que ho-
je se entende maioritariamente por Democracia, a
existéncia de diferencas de ponios de vista e a pos-
sibilidade publica da sua expressdo, também se exi-
ge um minimo de maturidade e de seriedade nas
ideias e sua comunicacdo para que esses pontos de
vista sejam aceites de modo a integrar os foros de
discussao que sao (ou deveriam ser) os meios de co-
municagdo, como as revistas, os jornais, a radio ou
a televisao.

Assirm, para os arquitectos, cuja actividade se situa

entre uma “funcdo facilitadora e acomodativa e




um territdrio rice de simbolismo cultural e comuni-
cativa”, como escreveu Ken Allisson ("Why archi-
tecture is not a liberal art” — The Architect's
Journal/13 October 93), sendo assim algo de pouco
pacifico e contemporaneamente discutivel, havera
que ter uma mais alicercada razdo ao levar a publi-
CO as suas opinides e até as suas contendas. A
consciéncia da histéria da dificil relagao entre a
Sociedade Portuguesa e a Arquitectura deveria levar
os arquitectos a pensar duas vezes antes de dizer
algo a um jornalista ou perante as camaras de tele-
visdo ou num estudio de radio.

lgualmente a consciéncia do terreno movedigo que
a nossa contemporaneidade sente, desfavoravel a
Arquitectura, deveria reforcar tais cautelas.

Nao que eu defenda o sectarismo ou a apresenta-
cao de uma falsa fachada de harmonia. Nada disso!
Aqueles que usufruem, usam ou simplesmente ha-
bitam os espacos construidos, e gue somos todos
nos, merecem mais. Mas merecem esse | referido
alicercar, essa afirmacao assente na razao, o que
nao exclui a paixdo por aquilo que levara a
Arqguitectura, o plano, o projecto, a obra, os seus
fundamentos, e os objectos em si, das cidades aos
edificios, dos jardins aos interiores, da praca publica
a moradia.

Serve tudo o que foi escrito até aqui para enqua-
drar o que o arguitecto Arsénio Cordeiro disse a
jornalista Angela Caires da revista Visdo, publicada
a 7 de Outubro deste anc a propdsito da inaugura-
cao de “um dos maiocres edificios bancarios da
Europa” como foi definida a imensa mole da sede
da Caixa Geral de Depésitos aquando do pseudo-
concurso que escolheu a proposta do arquitecto.
Desde ja vale a pena explicar porqué o apelido de
“pseudo”. Basta lembrar a posicdo que a AAP teve
na altura quando soube ndoc s da auséncia mini-
ma de regras de concurso de Arquitectura porque
pugnava (e ainda o faz), como também pela arbi-
trariedade na escolha dos arquitectos convidados,
como ainda (isto j& o arquitecto nada tem a ver)
pela megalomania da dimensao do programa (fac-
to que se veio a comprovar com a desisténcia de
se construirem dois corpos inicialmente projecta-
dos — veja-se o que foi publicado na revista
Arquitectura Portuguesa n°7). Ou seja, foi um pon-
to de partida moralmente fraco. Mas compreende-

se a posicao dos arquitectos que aceitaram partici-

par nesse pseudo-concurso, na medida em que,
profissionalmente, seria um mau passo negar tal
participagao, pois poderia levar a um corte de rela-
cbes com a C.G.D., habitual encomendadora de
projectos para as suas inumeras agéncias. Esta &
uma situacdo a gue os arquitectos estdo habitua-
dos, na medida em que a area das encomendas
tem passado praticamente a margem dos consen-
sos no interior da profissao, a nao ser quanto aos
CONncursos, e mesmos nestes casos, muito tem fica-
do por debater, muito se nao diz, e o numero de
concursos pouco satisfatérios quanto as suas re-
gras continua a ser enorme, o que & bem revela-
dor.

Mas Arsénio Cordeiro esqueceu isto tudo, e afir-
mou que No Porto ha bons arquitectos. Até temos
um, o Siza Vieira, que & o unico portugués reconhe-
cido fa fora; mas os arquitectos de Lisboa, ninguém
os conhece, na sequéncia de ter dito que Ndo ha
criticas sérias. 56 maledicéncia. E isso porque, em
Portugal, os arquitectos sempre foram bastante me-
diocres.

Ou seja, o arquitecto da sede da C.G.D. envolve o
todo profissional num mar de mediocridade sem
justificar, da mesma maneira como acusa a critica
de ser apenas maledicente. E a diferenca
Lisboa/Porto mais uma vez vem a terreiro na habitu-
al perspectiva reducionista alimentada por um mito
que favorecera alguns com o qual Arsénio Cordeiro
candidamente alinha.

Provavelmente Portugal tem a Arquiteciura e os ar-
quitectos que merece, como também tem os médi-
cos, 0s engenheiros, os politicos, os operérios, etc.
que merece. Afirmacdes como as que foram feitas
a Visdo em nada adiantam para o conhecimento
dos arquitectos portugueses e da arquitectura de
que sao responsaveis. Em contrapartida picram-lhes
a imagem junto ao publico, o tal que merece outra
seriedade, outro alicercar no tal didlogo que os ar-
quitectos colectiva ou individualmente sdo uma das
partes.

Talvez Arsénio Cordeiro tenha um julgamento parti-
cularmente negativo de si proprio e das suas obras.
Mas como autor de um dos maicres edificios cons-
truidos em Portugal e recentemente inaugurado,
estando assim sujeito as atencdes dos meios de co-
municacao, deveria ter mais atencdo no que lhes

tem estado a transmitir.




O INDIVIDUALISMO NA
ARQUITECTURA CONTEMPORANEA

Descrever a situacdo da arte e da arquitectura contemporineas
é dificil, nfio s6 pela falta de distanciamento que permita dis-
cernir com visio analitica o que ocorre no presente, mas tam-
bém pelo facto da cultura ocidental, 3 saida do 2¢ milénio,
apresentar uma situagio objectiva de desagregacio e de ausén-
cia de valores colectivamente assumidos.

O nivelamento provocado pelos mass-média e outros mecanis-
mos de consumo teve paradoxalmente como consequéncia a
erosio do conteiido de valores de que aparentemente a infor-
macio se diziz porta-voz. Termos como razio, logica, econo-
mia, democracia ou progresso foram tio disseminados e usados
que se tornaram simples fonemas, cujo significado, para aque-
les que, de boa fé, acreditam na sua validade, se tornou diibio
e de dificil definigio.

Nio se pretende desenvolver um raciocinio e uma reflexio filo-
sofica e social a pretexto de aprofundar a anilise e diagndstico
da situacio actual, Trata-se apenas de evidenciar que a nossa
época carece de um sistema de valores sobre cuja validade
exista um consenso colectivo que sirva de fundamento 4 prati-
ca, as produgdes artistica e arquitectonica, que continuam a ser
as manifestacdes tangiveis (sensitivas) das ideias predominantes
no seio de uma civilizacdo.

Apesar de tudo, a arte e a arquitectura continuam a ser produ-
zidas. Nada mais contririo ds ideias que pretendemos expor
neste artigo do que a critica arquitectonica radical, segundo a
qual a mistificagiio de valores na vida social, dada a precarida-
de da sua situagdo, comporta inevitavelmenie a impossibilidade
de uma produgio artistica capaz de representar um significado.

A intencio deste ensaio é precisamente a oposta, pretendendo-

se pelo contririo analisar como é que nascem obras de arte
prenhas de significado numa tal situacdo de crise. Por outras
palavras, procuro analisar alguma da recente arquifeciura como
um esforgo para construir, nio um edificio, mas um significado,
partindo da preciria situagiio presenie de dispersio de valores
e auséncia de referenciais fixos em que possa fundamentar esse
trabalho. Segundo o pensamento nietzschiano, verificou-se uma
ruptura da seguranga do Projecto Ilustrado e da confianca em
que a relagio do sujeito com o mundo exterior possa ser uma
relaciio sem traumas, estivel e construtiva. Pelo contririo, nem
o objectivismo das ciéncias exactas desenvolvidas durante o sé-
culo XIX e que foram suporte da revolugio técnico-cientifica,
nem o sujeito hegeliano através do qual o desenvolvimento di-
aléctico do mundo objectivo se integra na impardvel marcha do
Espirito Absoluto, se matém firmes perante um primeiro sinal
de decadéncia da cultura greco-cristi.

O mundo é voniade e representagio, usando a conhecida ex-
pressdo de Schopenhauer, e o sujeito ji ndo € um sujeiio trans-
cendente, mas sim o “estar-no-mundo” do pensamenio existen-
cialista.

No final do séc. XX, perdida a confianga no progresso tecnolo-
gico e nos valores do sujeito, a arte e a arquitectura surgem nu-
ma perspectiva de desolagio e de auséncia de fundamentos,
apenas se justificando pela esperiéncia e pelas propostas do su-
jeito empirico, testemunha tangivel da perda de globalidade, e,
numa perspectiva de fragil limitacio das suas condigdes, ape-
nas sido capazes de transmitir contetdos relativos, parciais e in-
dividuais.

Neste momento, a arquitectura mais sensivel nio € a expressido




de um projecto colectivo, cujos valores de racionalidade, pro-
gresso ou emancipacio conjunta se traduzam na paisagem ur-
bana; € apenas a apresentacio modesta de conceitos pessoais,
que expdem publicamente aquilo que € afinal uma experiéncia
privada, mas que, dado o declinio dos grandes programas e
sistemas, se transforma no altimo reduto de uma débil, ainda
que respeitivel, autenticidade.

Com base nestes pressupostos, pretendemos analisar dois tipos
de experiéncias arquitectonicas bem conhecidas e disseminadas
nestes Gltimos anos, mostrando a diversidade de posicdes que
estes dois casos representam. Ambas sio afectadas pela crise de
valores a que aludimos e s6 podem ser compreendidas como
respostas individuais A crise do momento. Todavia, e apesar da
condicio comum que & o individualismo da resposta, o modo
pelo qual se manifestam é completamente diferente.

O colapso tedrico da arquitectura do Movimento Moderno con-
duziu-nos a uma ansiosa procura do tempo perdido. Durante
alguns anos testemunhimos a proliferac¢io de esfor¢os historio-
grificos, conduzidos pelos proprios arquitectos projectistas, vi-
sando restabelecer uma espécie de codigo objectivo, trans-his-
torico, no qual as tipologias e modelos deverio servir de funda-
mento, quer ac conhecimento dos lugares em que a arquitectu-
ra serd edificada, quer como referencial para a figura da nova
construcdo. Morfologia e tipologia parecem ser o fulcro de uma
nova fundameniacio tedrica, através da qual a pritica profissi-
onal poderi salvar-se da arbitrariedade e do absurdo.

Todavia, a experiéncia dessa procura de fundamentos capacita-

Rafael Moneo

Dawvis Museym e Centro
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nos hoje para a compreendermos de um modo bastante menos

literal e inocente do que a sua formulacio poderia ter sugerido.
Entendende-a comoe aquilo a que o filésofo Miguel Morey cha-
mou uma “forma de psicopatologia superior”, damo-nos conta
de significados bem diferentes que nos conduzem das conside-
racdes objectivas ds subjectivas.

Em primeiro lugar, tal como o post-estruturalismo soube de-
monstrar noutros ramos de cultura, a reformulagio de toda a

histéria da arquitectura com base neste “sistema de fantasmas”

significou acima de tudo a colocacio do sujeito sob o peso
oprimente de um tempa passado, a tinica forma que a historio-
grafia convencional académica é capaz de conceber em termos
de evolucionismo orginico, isto €, no sentido de um processo
ilimitado de transformacées a tados os titulos preciosas. O ter-
mo fantasma € aqui usado exactamente no sentido que assume
na psicologia do pensamento clissico.

O fantasma & uma projecgio figurativa através da qual se sinte-
tizam estados indefinidos de ansiedade e desejo. As tipologias e
os modelos reelaborados como “sistemas de fantasmas” abar-
cam todas as espécies de referéncias arquitectonicas do passa-
do. Esta procura, verdadeiramente 4 maneira de Proust, do tem-
po perdido, é consequéncia de uma falha historica ou, o que é
o mesmo, de nos encontrarmos perante uma situagdo cultural
que perdeu definitivamente a realidade envolvente da experi-
éncia historica, na qual o sujeito se sente inserido num (confor-
tado por um) mundo mais amplo e objectivo.

A investigacio do passado €, na acepcdo mais corrente e banal,
o historicismo reaccionirio da arquitectura geralmente chamada
de postmoderna. Na sua versio mais inteligente, licida e acti-
vamente contraposta ao sentimentalismo comercial do postmo-
dernismo, esta procura representa aquilo a que poderemos cha-
mar a arquitectura da “identidade” e da “diferenga”.

Nio nos deve espantar o facto de, no campo da filosofia, o
problema da identidade e da diferenga ser um dos temas que

mais chamou a atengdo do pensamento contemporineo. De

Heidegger a Derrida, de Gadamer a Abermas, a Levinas,
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Vattimo ou Deleuze, esta € uma questio fundamental, directa-
mente ligada ao problema do sujeito e 4 possibilidade de fun-
damentacio ontoldgica do pensamenio moderno. Qual o signi-
ficado de “repeticio” e “diferenga” na recente arquitectura, se-
nilo a constante problemitica da inser¢io da obra arquitecrdni-
ca precisamente no cruzamento destes dois termos chave e
opastos?

No acto de projectar, que surge como uma eventualidade, co-

mo qualquer coisa nio necessiria mas a0 mesmo tempo dese-




jada, o arquitecto contemporineo, na sua solido, confronta-se
individualmente com a Historia. A sua aproximagio & Historia
nio serd ingenuamente contextual ou meramente imitativa.
Deverd tomar — sozinho — a solitiria decisdo, diante dos fantas-
mas da arquitectura. A sua anilise do lugar, a propria memoria,

as sugestdes episodicas meramente autobiogrificas, levi-lo-io a

Herzog

& de Weuron
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encontrar um simulacro de esboco a partir do qual estabelece a
“diferenca” que lhe permitird esquecer a “repeticio” ou, como
diria Deleuze, negar o platonismo, isto €, negar o primado do
original no confrento com a lembranga da sua imagem.

As inteligentes obras de Aldo Rossi, Michael Graves, Rafael
Moneo, Mario Botia e tantos outros, sio arquitectura contem-
porinea vilida, nio podendo ser consideradas como aplicacdes
magistralmente baseadas no mero conhecimento da historia e

da sua estrutura profunda (repeti¢io), surgindo sim como pro-

mente dispor de todas as licoes da historia, estando no entanto
privado de qualquer outro guia para além do proprio talento
pessoal) no momento de reproduzir para nos uma imagem me-
raforica da sua propria memoria.

Assim como a “arte pobre” europeia {oi nesies dltimos anas o
veiculo através do qual as artes pldsticas difundiram a mensa-
gem da indigéncia da poesia, utilizando sistematicamente o va-
lor evocativo dos residuos de objectos relacionados com o0s ar-
quétipos da arte e da vida quotidiana, também esta arquitectura
da repeti¢io e da diferenca investiu rudo na imagem reelabora-
da, estilizada, referida a qualquer momento da historia da ar-
quitectura. Nio se trata de um historicismo nem de um merca-
do ficil de elemenios significantes, mas pelo contririo de uma
operacio muito complexa na qual o sujeito, a partir de si pro-
prio, estabelece o sentido radical da diferenca, a moderna cis-
tincia entre o presente e qualquer forma de passado, a figura-
ciio elaborada de uma repeticio que quer evocar um impossi-
vel universo do permanente essencial em arquitectura.
Juntamente com esta atitude, nascida da lensdo entre o impos-
sivel e o necessirio, e que & gerada pelo sujeito, desenvolve-se
uma outra poética, aquela que o pensador Eugénio Trias desig-
nou como “légica do limite”.

A caracteristica das obras de arte modernas, uma vez resolvida
a sintese da propria obra, reside no facto de serem simultanea-
mente objectos concretos e manifestacdes tangiveis de uma
ideia, segundo um processo de mediacdo através do qual a for-
ma e a ideia tém reciprocamente necessidade uma da outra.
Esta é a logica hegeliana que conduz a arte ao seu proprio de-
clinio e morte, no design, na publicidade, na moda ou no edifi-
car. A arquiteciura, arte simbdlica original , deverd morrer na
modernidade, gracas a sua necessidade de ceder perante uma
racionalidade colectiva que a aliena, através de qualquer coisa
que simultaneamente a anula e a rranscende.

A experiéncia objectiva da morte da arte, do fim da arquitectu-
ra, & tio certa quante a necessidade da dialécrica hegeliana,
Assim é, de modo objectivo, no capitalismo tardio, quando a
arquitectura se dilui nos prédios de habitaciio, nas técnicas pu-

blicitdrias ou nas razdes de Estado. Mas ndo € menos certo que

N
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postas feitas a partir da inevitdvel distincia da sua condicio de
obras dos nossos dias (diferenga).

E necessario aceitar que o mecanismo de “repeticio e diferen-
ciaciio”, ligado a este tipo de trabalho, é o resultado exclusivo
de uma operacgio que comega e acaba no sujeito e se transmite

a partir da sua soliddo (angustiante situacio de poder aparente-

'”m/

uma 1al situacio gera um novo processo de refundamentacio

|>|JH

da arquitectura enquanio experiéncia renovada de alguns da-
dos basilares do comportamento e da percepcio.

Assim como ocorreu uma refundamentacio subjectiva da arqui-
tectura na sua estrutura histérica, também se desenvolveu um

movimento de novos alicerces, de novos principios, baseado



nos dados elementares da experiéncia.

O que distingue a arte minimalista da arte pobre € que a pri-
meira parie da experiéncia kinestética elementar (a geometria,
as cores, 0 espago), enquanto a segunda reelabora, da forma ja
refericla, a iconografia existente, particularmente aquela que de-
riva do conhecimento da historia e da experiéncia acumulada
da memdria.

O minimalismo na arte constitui uma operagio ambiciosa de
refundamentiacio das artes plisticas. O método € claro e con-
siste em recuar alé aos limites, transportar a experiéncia estética
até aos confins do insignificante e do dbvio. Este grau zerc do
significado estético resolve-se em geral de modo redutivo, dado
que se baseia fundamentalmente na abstragdo e que abre uma
fractura no significado gracas a gestos simples e ligeiros, movi-
mentos e eventos que o sujeito € incapaz de eliminar, isto é, de

fazer sair do limiar do limite.

Francesco Venezia
Intervencdo em S.
Pietro & Patierno
Italia

O limite é um lugar definido, quer pela contraposi¢ic a um
centro institucionalizado, poderoso e tecnologicamente equipa-
do, quer pela afirmacio de uma periferia gque acaba por se dis-
solver num territorio virgem, incontrolado, vazio, O vazio s0
existe enquanto tensio entre aqueles que desejam instrumen-
taliza-lo e o indefinido, lugar de desaparecimento e desvalori-
zacao.

O minimalismo é a-experiéncia do limite numa dimensio refle-
xa. E estar conscientemente no limite, pela vontade e determi-
nagio de fugir do centro e pelo esforco de desaparecer em ter-
ritérios nunca cultivados. O limite € uma experiéncia subjectiva.
Nio hi limites alguma vez fixados para todos. O limite nasce
no proprio momento de aproximagio, resultante da experiéncia
individual que arrisca a sua prépria identidade. O limite ndo
constitui um programa generalizivel, nio & uma resposta as ne-
cessidades técnicas da sociedade nem do meio urbano (cida-
de), e nio oferece uma perspectiva de futura.

Assim como existe uma arte minimalista que se define através
da aproximagio e vizinhanca do limite, existe também uma ar-
quitectura minimalista que pode correr o risco da aventura atra-

vés do grau zero da conformagio geométrica e espacial.

'a arquitectura lacénica de Herzog e de De Meuron, no reduti-
vismo de Souto Moura ou de Jodo Navarro Baldeweg, na gestu-
alidade controlada de Garces e Séria, na rigorosa monumentali-
dade de Francesco Venezia ou de Roberto Collovid, descobri-
mos um processo de refundamentacio da arquitectura, tio re-
mota da eficiéncia moderna como da memoria historica past-
moderna.

Em muitos edificios, o que determina o seu significado ndo € o
contexto nem a tecnicidade, ndo é o sentido de lugar nem a re-
feréncia tipoldgica ou figurativa a outras arquitecturas do passa-
do (sio edificios que ndo pretendem afirmar-se a partir dessa
lembranga ou rememorizacio). A sua arquitectura €, num certo
sentido, muito mais directa e imediata, sendo perceptivel aira-
vés da experiéncia kinestética de quem a contempla,

Tal como uma pega de Dan Flavin ou de Donald Judd carece

de referéncias (pelo menos como actuagio através da qual se

produz o significado), também estas arquitecturas se impoem

pela rigorosa materialidade dos seus volumes e materiais e se
fazem notar pela tensdo presente na estrutura material, na qual
se inscreve sempre qualquer vibragio, qualquer breve gesto,
uma distorcio quase casual, uma fractura de qualquer geome-
tria. Em conclusio, sio experiéncias em que a forma nio pode
recluzir-se a um ponio zero e, por outro lado, o significado ndo
pode existir no vazio, torna-se intenso a partir do momento em
que se lhe concede um espaco liminar, uma aparéncia minima.
Este aprofundar até aos fundamentos, esta vertiginosa aproxi-
macio dos limites, € uma experiéncia individual que se baseia
no risco do sujeito, que se dissipa no momento em que se pre-
tende alargar a sua disponibilizacio ao consumo de massas ou
para fins comerciais, 0 que constimi um elemento do seu pro-
prio fundamento.

Na crise contemporinea, a arquitectura do limite é o mais fragil
mas o mais seguro dos percursos que poderio levar a4 experi-
éncia estética profunda, a qual € técnica e poética, tékhne e

poiésis da arquitectura.

* Tracdlugdo de Fernando Bagulho
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A Arquitectura & uma arte gue, fundamentalmente,
cria espacgos para o hormem viver. Nela intervém, para
além da nocao do espaco, a luz, o tempo, a cdr, 0s ma-
teriais, os sitios. Os objectos sempre fizeram parte inte-
grante dos espacos onde o homem vive, e portanto, é
licito afirmar que de algurm modo eles sempre se inte-
grararn na arquitectura. Com esses objectos o homem
tem uma relacao funcional, pragmatica, mas também
afectiva, ou seja os objectos que paovoam os espagos da
arquitectura aparentemente com uma determinada
fungdo, povoam também o imaginario do homem. De
tal modo que muitos acabam por ndo ter funcdo algu-
ma, @ Nndo ser a de serem contemplados. Essa quase
inutilidade foi confessada um dia pelo escultor Angel
Ferrant (1935) quando disse:

"

...0s objectos, ou mais
propriamente, os utensilios que constantemente nos
rodeiam chegam a interessar-me tanto, tanto que hou-
ve um momento em gue naoc pude reprimir o impulso
de utiliza-los no inutil - necessitei deles como alimen-
to..."” 2

Sempre que se fala na relagdo dos arquitectos com ©
Design, vem-me logo & memdaria o livio de Peter Blake
"Form follows fiasco” (editado pela primeira vez em

1974). E que ai Peter Blake cometeu o supremo crime

"

R NEWVES

A, OS OBJECTOS,
ARQUITECTOS...

de desdenhar de uma pega de mobilidrio que eu sem-
pre admirei e ansiei ter um dia em casa: a cadeira "zig-
zag"” de Rietveld. Peter Blake rotula-a ironicamente de
cadeira para “zig-zag men” ou para “zig-zag women",
ou seja como uma das cadeiras mais desconfortaveis
que ele conhecia. Peter Blake desmistificou num capitu-
lo do seu livro (The fantasy of form) a producao de pe-
cas de mobiliario assinadas por alguns dos mais conhe-
cidos arquitectos do Movimento Moderno, consideran-
do-as inadaptadas do ponto de vista funcional, ergoné-
mico, construtivo, etc, etc... Mas de facto, o que fazia
das pegas de mobiliario desses arquitectos coisas tao
importantes e significativas era, para além da sua evi-
dente plasticidade, a sua intrinseca relagédoe com o espa-
Go e com as propostas metodologicas de uma arquitec-
tura que o Movimento Moderno pretendia representar.
O mobiliario de Breuer por exemplo, que era feito com
estruturas tubulares, de aco, de uma grande transpa-
réncia que procuravam nitidamente reforgar a nocao
de “open-space”, da fluidez do espaco. Por outro lado,
os estranhos e as vezes bizarros moveis desenhados por
Frank Lloyd Wright constituiram nitidamente uma ten-
tativa de dar continuidade aos espacos irregulares, tri-

angulares ou hexagonais das suas casas. A critica de




Peter Blake a estes modveis ignorava, em parte estas ca-
racteristicas de relacionamento com © espago e com as
linguagens arquitecidnicas e considerava-os como ob-
jectos autdnomos que, na sua opiniao, esqueciam a
sua verdadeira fungao e objectivo.

Hoje, no recanto de inumeras lojas de “Design” espa-
Ihadas por todo o mundo, podemos encontrar réplicas e
descendentes desses moveis. Inventaram-se outros "is-
mos’, mas o espectaculo da forma continua a ser a
principal razao desses maveis-objectos que s&o auténti-
cos espectaculos oferecidos. ..

A producao industrializada e sobretudo a procura exci-
tada pela publididade sao etapas fundamentais dessa
avalancha cada vez mais elaborada e sistematica de ob-
jectos fabricados. Vivernos na época da imagem. A pu-
blicidade cria através da imagem a apeténcia pelo ob-
jecto, sobrevaloriza determinados aspectos e caracteris-
ticas dos objectos que tém algum valor cénico. inventa-
lhes dinamismo, sensualidade, inteligéncia propria...

A era da técnica e da producao industrializada

que hoje vivemos entroniza o reinado

dos ohjectos. Salvador

Dali disse um

dia que

Y...05 mu-

seus encher-

se-ao rapidamen-

te de objectos cujo

tamanho, inutilidade e

embaraco obrigargo a

construir nos desertos torres

espaciais para os conter”.

Felizmente gque muitos arguitectos

continuam hoje a desenhar objectos. O

que & natural porque afinal o homem sem-

pre se rodeou de objectos nos espacos gue a
arquitectura cria. Eles fazem parte do seu dia-a-

dia, tante por razées funcionais e de comodidade
como por guestbes sentimentais.

O arquitecto vé os objectos numa perspectiva
duplamente funcional e afectiva. Vé-os

como parte integrante da sua ar-

guitectura, como elementos

valorizadores da fuz, do

tempo, da cor, dos materiais

gue animam a sua arquitectura.

O arquitecto ndo & nem deve ser,

nessa perspectiva um mero criador de

objectos de Design-anglicismo que fre-
guentemente designa o processo de desenhar
objectos que sdo apenas artificios para "preen-
cher” o espago e dar-lhe um sentido momentaneo
ditado pelos modismos ou pelas leis de um mundao in-
dustrialista cosumista.

Muitos arquitectos portugueses continuam, felizmente
a fazer dos objectos que desenham um gozo intimo e
espacial. Por essa razdo esses objectos surgem natural-

mente como um prolongamento da plasticidade e da

logica funcional da arquitectura. Desenham moveis,
candeeiros, pecas de loiga, puxadores de portas e outras
coisas muitas vezes porgue nao gostém daquilo que &
oferecido no mercado, mas sobretudo porgue cinside-
ram que essas pegas fazem parte (e devem fazer) da ar-
quitectura que projectam e dos espagos que
Ihe estdo subjacentes. E
um acto na-
tural de con-
tinuidade cri-
ativa. E isso
que os distin-
gue da frivoli-
dade formal
mais ou me-
nos espalha-
fatosa de al-
guns chama-
dos “desig-
ners” ditos in-
dependentes
ou do funda-
mentalismo
tecnicista de
outros obceca-
dos pela produ-

¢do industrial.
Para ultrapassar a aparente con-
tradicdo que se revela a cada passo entre a
racionalidade e a plasticidade dos objectos,
existe uma férmula: recusar o que &
acessorio, nao deixando no entanto
de projectar um sentido emocional
e sentimental; uma poética que
relaciona o homem, os objec-
tos e as arquitecturas. E
que despojar simples-
mente um objecto de
todo o seu orna-
mento (como
Loos proclia-
mava) nao
€ garan-
tia de que
esse objecto
deixe de privile-
giar o seu lado estético.
Os moveis dos arquitectos do
Movimento Maoderno, que Peter
Blake criticou no seu livro nao tinham or-
namentas, mas nao deixavam de ser sobretu-

do objectos de apelo estético.

Como disse um disse Picasso "Eu ndo busco, encon-
tro”. As respostas ao desenho estdo & nossa volta, bas-

ta procura-las.

* Este texto contém alguns trechas incluidos na Introdugao

do catalogo da exposicdo “Design de arquitectos”
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E com certeza da opinido de

José Gigante e Jodo Alvaro ||

Rocha, que toda a arquitec-
tura (e a sua também) & \
uma meditada invencdo e
construcdo de espacos.
Também para eles, significa
criar espacos que evoquem

sentimentos personalizados P

e que se constituam como

uma segunda natureza da

UM PROJECTO

£ JoséWanuel Gigante
\___Jodo Alvaro Rocha

gar a formar parte do tesouro
da Arquitectura.”

A arquitectura de José
Gigante e Joao Alvaro Rocha
& um manifesto do (renova-
do) valor que a Arquitectura
representa enquanto institui-
¢ao humana e catalizadora de
valores e padrdes vivos capa-

zes de manifestar e gerar vi-

“ da. Os padrées especificos

habitacdo do espirito. Toda a arquitectura é um teatro
que contem a dualidade essencial da interaccdo do ani-
mado e do inanimado, da accao e da contemplagio; &
qual cenaric movel do percurso do homem. Um edificio
e uma cidade s6 poderdo ser uma unidade completa
como arquitectura quando para além da sua utilidade
fisica, admitir o espago como suporte a actividade hu-
mana.

A questdo essencial do valor simbdlico da Arquitectura,
levou Louis Khan a comentar; " Antes de tudo quero di-
zer que a Arquitectura ndo existe. Existe uma obra de
Arquitectura. E uma obra de arquitectura é uma oferta

a Arquitectura com esperanca que esta obra possa che-

com que se constroiem os seus edificios podem estar vi-
vos ou mortos, na medida em que estdo vivos dao rédia
sclta as nossas forcgas internas e nos libertam, ou se es-
tdo mortos nos confinam a um conflito interior e nos
reprimem. (Christopher Alexander). Esta & uma arqui-
tectura que pode ser épica pela aventura da descoberta,
por guanto expressa a emocao e o risco da sua partici-
pacdo e invencao, ac poder ser compartilhada com os
consumidores. Quando estes arquitectos revestem a
Obra com & sua consciéncia, ressalta o outro que existe
em si, rompendo a barreira da individualizacao e solidi-
ficando simultaneamente o valor da clarividéncia (en-

quanto poética) do espaco.



As obras mostradas na exposicdo, sdo obras minimalis-
tas, singulares na sua concretizagdo, verdadeiras en-
quanto Unicas, “puras porque Deus esta nos deta-
Ilhes.”(ainda Miles Van der Rohe). Estas concretizagoes
multiformes da sua arquitectura recente, referem a ne-
cessidade de formular e responder a questdes que se
Ihes colocam como; o que & que a nossa arquitectura
exprime, o que representa e com que simbolos?, a
nossa arquitectura identifica-se com os seus objectivos
praticos, a técnica construtiva, ou enquanto arte, bem
como a heranga cultural que reclama? Estas questdes,
dever-se-lhes-do pdr ndo raramente, e porque vivem
com elas contemporaneamente, apenas podem ser in-
cutidas pelas obras que projectadas e construidas, viao
contribuindo para o entendimento da sua
Arquitectura.

Os edfficios que, concebidos numa extraordinaria pure-
za de esplrito e volumetria e riqueza e subtil variedade
de pormenores caracterizadores, sao formas onde tém
lugar as fungdes que lhes foi necessario agregar e justa-
por para que como edificios possam verdadeiramente
ser a arquitectura que guiseream e nunca meras cons-
trugdes ou a conotacdo banal com a escultura monu-
mental urbana. Todos os membros e sistemas que ele-
gantemente fazem funcionar cada corpo realcam uma
pulsacgao ritmica que propde algo como o regresso aos
termos de um novo classissismo. O recente percurso
apresenta uma estrutura gramatical que nao altera
substancialmente, antes nos sugere uma leitura mais in-
teriorizada e serena das formas e cenarios, que expri-
mem uma maior exterioridade que revela o conheci-
mento do seu mundo e parece dar a entender a exis-
téncia de uma teia comum de metaforas que povoam
o5 seus espiritos.

Este pos-Pods-Moderno caracteriza-se por uma crescente
erudicao, eliminando o desenhismo sofisticado e refor-
mulando-se numa maturidade criativa e plena vontade
construtiva. Esta linha de pensamento reside na sereni-
dade e conviccao arquitectonica, alheando-se da mine-
se rocambolesca e fixando-se num construtivismo ex-
pressionista.

Os objectos arquitectonicos apresentados na exposigdo
revestem-se de uma dignidade muito propria, propria

de onde decorre a vida comunitaria, sob os céus de

Portugal. A revelada pureza, luminosidade, explendor
geométrico do tracado, conferem o desejo implicito da
apropriacao plena do espago.

Agui toda a estrutura parece obedecer a uma légica no-
va, complexa e convidativa, consequente de uma cor-
rente de ideias libertas, que fluem e criam novas e belas
formas construidas. Punjantemente utilizado, o talento
de José Gigante e Jodo Alvaro Rocha, concentra-se na
elaboracao de uma leitura cruzada dos dispositivos
construtivos, cénicos e conotagdes sociais, no rigor da
seleccdo e articulagdo de dispositivos quase audiveis.
Assim os sentidos ficam susceptiveis para acolher, sem
discriminacdo, o desfile das diversas variantes das emo-
¢Oes. E tudo tal como referiu Gongalo Sousa Byrne:
"Um edificio simples deve portanto construir a propria
imagem como tenséo superficial da complexidade; nada
pior que um edificio simples seja construido num modo
inerte, onde o peso seja tudo.”

A apresentacao computorizada das iamgens criadas &
apresentada como uma Arte Viva, na transmutacio e
reinvengdo da natureza da comunicacdo e criacdo da
Arquitectura. A nova Arte cibernética é agora e sera
sempre uma arte transitoria, porque se restringe ao sis-
tema binario que |he da imagem. E necessario construir.
E a Beleza Candnica ndo é mais um ldeal a alcancar, an-
tes a ultrapassar. A invocacao de Arquétipos de
Memoriade projecto, provocam agora uma relagao iro-
nica entre as imagens animadas do écran e o minimalis-
mo do desenho. A hipdtese de conhecer os objectos
antes de serem concretizados revela-se desconcertante,
porque a vida animada computorizada permite sobretu-
do que o arquitecto viva ndo mentalmente o projecto,
mas numa experiéncia animada. O Exibicionismo de vo-
cabularios formais em que se pode disfarcar a
Arquitectura computorizada, torna-se totalmente absur-
da pela fabulosa interacgdo da realidade e da invencao.

“A fungao do artista criador — dizia ja Busoni — consis-
te em fazer leis e nao em seguir leis estabelecidas.
Aquele que se contenta em seguir deixa de ser um cri-
ador. O poder da criagcao nao pode ser reconhecido
sendo na medida da sua ruptura com a tradicao. Mas
furtar-se intencionalmente as regras nao poderia cons-
tituir em si uma criagao e ainda menos engendrar uma

obra de arte.”



Ramalho Ortigao, no final do século passado, ac abordar o problema do desastre ocorrido com a queda
da torre dos Jerénimos, em construcdo, escreveu "que a primeira condigdo de um arquitecto a quem se
confia a restauracdo de um monumento & que ele seja, antes de tudo, acima de tudo, o mais habil, o
mais experiente, o mais perito de todos os construtores”. Um pouco atras dizia que este desastre nao era
"uma questao de arqueologia, nem de uma questdo de arte; nao se apresenta nenhuma dessas subtis
dificuldades inerentes ao estudo das formas construtivas ou ornamentais, ao discernimento dos diversos
estilos”, em suma, “As segurangas da execucao falham precisamente na parte mais rudimentar do pro-
blema"” (citacdes retiradas de O culto da Arte em Portugal — 12 edicao 1896).

Dagui se conclui que esta importante figura da Cultura Portuguesa na abertura do nosso século conside-
rava “rudimentar” o problema da seguranga da nova torre para os lerénimos, mas imprescindivel para a
sua existéncia. Ramalho Ortigao valorizava o lado estético porgque muito mais subtilmente dificil enquan-
to encarava o lado construtivo como mais terra a terra, no entanto fundamental.

Michel Toussaint

E evidente que o escritor amigo de Eca de Queirds ndo era um vitruviano. O arquitecto romano na sua
célebre trilogia (adequagao, solidez e beleza) ndo estabeleceu uma hierarquia valorativa, tal como séculos depais,
Alberti no seu De Re Aedificatoria (1485) também nao hierarquizou.

Os tratados de Arquitectura, relativamente variados na extensdo dos temas abordados, tendiam a incluir a
Geometria, a Construcdo, as Ordens e os exemplos tipologicamente organizados quer na reconstrucéo de edifi-
cios greco-romanos, quer na apresentacdo de projectos do seu autor (o caso de Palladio), abordando ainda gquer
em texto, guer em desenho, problemas urbanos e algumas perspectivas teoricas gerais. Eram livros directamente
relacionados com a pratica profissional onde a fixagdo da regra, estética construtiva e tipologica era a intencao.
Com a revolucao cultural que a ilustragdo trouxe, a interrogagdo sobre as regras e sua validade estendeu-se.
Dai a importancia que Etiénne-Louis Boullée atribuiu ao projecto, espaco de todas as decisbes, em detrimento
da construcdo, simples operacao orientada pelos desenhos.

Curiosamente este arquitecto desenvolveu no seu livro Architecture - Essai sur I'Art uma perspectiva de
Planeamento Regional, abertura premonitoria a escala dos problemas a vir, mas também continuidade nas
preocupacdes da primazia do projecto sobre a construcao.

Muitos defendem que este foi o ponto de

inflexdo sem retorno na institucionaliza- _ s R
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coes entre si e afastando o arquitecto, e

mais tarde o engenheiro, do estaleiro. A distancia criada provocou a dificuldade da mutua informacgao, agrava-
da pela especializacdo das profissdes e dos saberes. O taylorismo que a estrutura militar, e mais tarde, a indus-
tria crescente veio introduzir como modelo e até paradigma, associou-se, no caso da Arguitectura, a irredutibili-
dade da separacao entre Arte por um lado, fruto dos sentimentos e emogao do Artista, e a Técnica/Ciéncia fru-
to dos métodos quantitativos e experimentais aos guais se atribuiam todas as certezas deste mundo.

Edoardo Benvenuto (L'/dée Construtive) refere-se ainda, para complicar mais as coisas, a duas tradigoes cienti-
ficas, a das “ciéncias da natureza” que pretende a explicagdo dos fenémenos reconhecendo as leis gerais as
quais obedecem, e as “ciéncias humanas” orientadas para o momento da interpretacéo, acentuando mais a
especificidade e a diferenca do que a comunidade e a identidade, reconhecendo igualmente que entre a
Ciéncia e a Técnica ndo ha coincidéncias absolutas e estaria por fazer uma Histéria e uma Filosofias das
Técnicas tal como hoje existem plenamente activas para a Ciéncia.

No fim de contas ndo foi s& a Arquitectura, entendida como Arte e Concepgao, a afastar-se da Técnica, esta
igualmente viu-se olhada de longe pela Ciéncia. Mas a Arquitectura, tal como a tratadistica definiu ndo tem
apenas o vector estético, a solidez ou construcéo e a adequacgdo ou adaptagao a vida humana em todas as
vertentes das ciéncias humanas (da médica a sociologia) estabelecendo assim relagbes com muitos conheci-
mentos, alids como ja o tinha dito Vitravio.

Como isto se vai fazendo ou se faz, isso & um dos papéis da propria Arquitectura através da sua Teoria, a re-
flectir e a por em pratica através do Projecto e Construgao, e reconhecida pela maneira como ha a apropriacac
do produto desses actos.

Mas a relativa independéncia da Técnica (ou das Tecnicas, melhor dizendo) & igualmente uma existéncia com
que o projecto enfrenta, com gue a Disciplina se confronta e gque, evidentemente n&o pode ignorar, mau gra-
do os conflitos que este mundo de desencontros provoca.

Os circuitos da invencao do homem pratico, da aplicagdo da Ciéncia, da resolugdo de um desafio langado pela
vontade da criatividade arquitectonica, a logica do mercado e das empresas produtoras de materiais de cons-
trucao, das empresas construtoras que detém certos processos, envolvem-se numa realidade desencontrada
que, paralelamente a uma cultura plural, plena da diversidade de imagens (reais e virtuais) e tempos, torna ex-
tremamente dificil chegar & antiga unidade projecto/construcdo, forma/contetido, o todo e as suas partes. A
harmonia, base da estética do mundo classico, parece ter desaparecido de todo mau grado as tentativas desde
ha duas décadas, mau grado a vontade intima de muitos (sendo de todos) para que tal retorno se possa reali-
zar. Disto tudo, que fica da regra de ouro que se ensina na escola, gue o proprio Movimento Maderno procu-
rou ac admitir a Industrializacdo como base, e que exige a intima relagdo entre forma e construgao, entre ex-
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pressao e técnica? Mais uma vez parece ser nos projectos excepcionais gque tal se consegue, qual ilha num mar
de colagens com pouco nexo, sujeitas aos interesses do momento, a velocidade dos compramissos financeiros
e &s oportunidades do mercado, com um pano de fundo de muita pouca exigéncia por parte de quem habita
(no sentido mais geral da palavra).
Para este numero do Jornal Arquitectos, trouxeram-se casos concretos cuja excepcionalidade &€ evidente. Os
edificios institucionais que prezam a sua imagem e querem que a arquitectura lhes sirva neste campo, quer
com o que comunica, quer com a qualidade construtiva que & garante de uma certa permanéncia e ajuda &
percepcdo qualitativa. Sdo clientes que, com certeza, compreendem a necessidade da totalidade arquitectoni-
ca, do seu valor holistico. Sdo entidades que t@m uma ideia de servigo colectivo ou publico, de relacdao entre os
edificios que mandam construir para si e a comunidade que deles disfruta ou que neles se acolhe.
A Igreja Catdlica com os seus dois mil anos de historia, tem sido responsavel pela producao de alguns dos
exemplos arquitectdnicos mais importantes para a cultura Ocidental. Igrejas e Conventos pontuam a Europa e
constituiram ao longo do tempo casos paradigmaticos de qualidade estética e construtiva, estabelecendo-se
como referéncias tipolédgicas e momentos excepcionais nas paisagens urbanas e rurais.
Luiz Cunha tem procurado tal com os seus projectos de edificios religiosos. A sua obra nao se pode compreen-
der sem a sua particular devocao espiritual que plasma no seu labor como arquitecto e que o leva a empenhar-
se, através do seu desenho, até ao mais pequenoc pormenor. Do seu lapis saem extraordinarios elementos consti-
tuintes do todo, com um forte sentido ornamental como foi, até ha pouco tempo, a tradigdo na criagdo desses
edificios, particularmente nos espacos directamente dedicados ao culto e na sua presenga para o exterior. A igre-
ja da Portela de Sacavém bem ilustra tal postura, num bairro criado em larga escala a partir de poucos projectos-
tipo a pensar num processo semi-industrial que afinal ndo foi utilizado. Junto ao unico elemento particular desse
bairro, o centro circular com uma torre (a Portela de Sacavém foi projectada nos anos 70 pelo Arg. Fernando
Silva). O uso do tijolo como material duravel e de valor ornamental foi explorado por Luiz Cunha. Observem-se
os seus desenhos de pormenor e reconheca-se o saber técnico, mas tambeém na intima relagao com as opgoes
estéticas, mas também na relagao com o todo do que é uma igreja hoje em dia, a partir do Vaticano |l e integra-
da nesse bairro (socialmente e arquitectonicamente falando, claro).

1a& em Jorge Gigante reconhece-se neste

arquitecto e professor uma excepcional
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que levou o seu atelier (ou escritorio, co-

mo se queira, com Francisco Melo e,
mais tarde, com José Gigante e outros) a tornar-se modelo de exceléncia nesta area, mas onde o rigor do pro-
jecto para o acto de erguer os edificios se espalha para a prépria concepgao. E tal ndo tem impedido que o ate-
lier tenha sido responsavel por obras de grande qualidade criativa. Vejam-se as muitas centrais telefonicas que
adoptam partidos diferentes conforme as condigbes e as preferéncias do seu principal autor. Neste caso, o re-
vestimento em chapa metalica protege eficazmente o edificio contra as intempéries e, ao mesmo tempo, refor-
ca-lhe o caracter técnico, ndo deixando de conter valores expressionistas, tudo a partir de uma pré-existéncia
mais antiga e convencional que continuou a fazer fachada para a rua.
Nas paginas do nimero anterior do Jornal Arquitectos, foi apresentado o Plano do Polo Il da Universidade de
Coimbra (Camilo Cortesdo e Mercés Vieira) onde se testa a adaptabilidade de uma malha ortogonal sobre um
solo acidentado e alguns tracados vidrios ondulantes. O edificio do Departamento de Engenharia
Electronica/Sectores de Electrotecnia e Informatica de Gongalo Byrne e Manuel Mateus, agora em construgao,
revela a procura de uma directa interpretagéo desse Plano para o conjunto arquitectonico ou seja, © conjunto
dos espacos construidos, em que a forte pendente sugeriu a solugcdo de um longo embasamento sobre o qual
volumes identificaveis se dispoem num ritmo identificdvel. Em Gongalo Byrne tem-se verificado a procura do
Classico (tal como o definiu A. Tzoris e L. Lefévre) o que implica simplicidade que aliada a pressa do cliente e
ao recurso do computador criou neste conjunto, um todo voluntariamente limitado, quer em termos de lin-
guagem, quer em termos de solugdes construtivas e método de desenvolvimento do projecto de execugao
com a obra em curso. O rigor que Gongalo Byrne tem querido introduzir no seu processo mental e pratico,
desde a sua passagem pelo L.N.E.C. onde investigou métodos de projecto, tem aqui expressao evidente.
A pluralidade de linguagem na obra de Siza Vieira j& tem sido por mais que uma vez observada pelos criticos.
Por isso cada novo projecto vai surpreendendo nao deixando de se reconhecer um percurso pessoal de arqui-
tecto autor. A eficacia do seu vocabulario expressivo é reconhecida, mesmo tendo em linha de conta (ou preci-
samente por isso) alguns limites puritanos que se impo6s a si préprio. O novo Centro Cultural em Santiago de
Compostela é apenas um conjunto de caixas alongadas onde o sentido da sua organizacao se radica numa in-
terpretacdo de lugar e nessa eficacia expressiva que aqui atinge um ponto alto na carreira do arquitecto. Aqui
Alvaro Siza exemplifica um dos pontos de vista a partir do qual pode ser lido o texto de Shopenhauer O mun-
do como vontade e como representacdo. Nele o fildsofo considera que & a luta entre o peso e a resisténcia a
gueda que constitui o interesse estético da bela da arquitectura. Os subtis desafios ao peso das caixas vém
confirmar a afirmagdo de Shopenhauer e as qualidades hé muito reconhecidas no arquitecto portugués, que,
em Santiago de Compostela, continua a explorar o betdo armado em lamina, numa estreitissima relagcao entre
a ideia construtiva e a ideia global.
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1. O edificio do CGAC situar-se-a no interior do recinto da antiga horta
do Convento de Santo Domingo de Bonaval e ao longo da Rua Valle-
Inclan. A sua construgao apolaré a ordenagéo de uma vasta area que en-
globa o Convenio de San Roque, o Convento de Santo Domingo, a Porta
do Caminho, o quarteirdo compreendido entre as Ruas As Rodas e Valle-
Inclan e os espagos livies e plataformas adjacentes.

A implantag&o proposta aproxima a entrada principal do CGAC das en-
tradas do Convento e da Igreja de Santo Domingo, dai resultando uma
estrutura com um desenvolvimento longitudinal sensivelmente na direc-
gdo Sul-Norte, limitada por duas frentes, respectivamente a Oeste (para-
lela & Rua Valle-Inclan) e a Leste (paralela ao Cemitério de Bonaval). Esta
ultima frente estabelece um angulo de 21° com a fachada Oeste e de 16°
com a fachada fronteira do Convento de Santo Domingo. As frentes
Norte e Sul, que completam a definigéo da érea construida, estio condi-
cionadas: a Norte pelo cunhal do muro de suporte do recinto do Colexio
la Salle e ainda pela Rua Caramoninha; e a Sul pelos portais de acesso ao
Convento e & Igreja de Santo Domingo.

2. Esta opgdo coloca dificeis problemas, sobretude no que se refere a
proximidade dos portais mencionados, de forte expressdo arquitectoni-
ca; e ndo foi decidida sem antes se considerar a alternativa possivel ( re-
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cuo do CGAC para os terrenos a Norte do recinto do Convento, liberian-
do completamente a sua frente Oeste). O afastamento desta tltima hipd-
tese assenta nos seguintes motivos:

a) A importancia civica do novo edificio aponta para a sua franca partici-
pagéo nos espagos publicos adjacentes (Rua Valle-Inclan e sucesséo de
plataformas entre a Porta do Caminho e Santo Domingo); sem o que ten-
deria a condigdo de um simples anexo e a uma rendncia relativa & ex-
pressdo do seu conteudo

b) A implantagdo proposta permite intervir decisivamente na ordenagdo
de uma zona actualmente confusa e de certo mode degradada, definindo
um espago unificador de sucessivas intervengdes, nunca determinadas
por um estudo de conjunto (particularmente no cue se refere a abertura
da Rua Valle-Inclan e ao Colexio La Salle e respective muro de suporte).
Permite ainda integrar a recuperagao do jardim a Leste do Convento de
San Rogque e das plataformas de acesso ao Convento de Santo Domingo.
c) A frente Oeste do Convento de Santo Domingo ndo estava originaria-
mente exposta; o seu aparecimento na paisagem urbana era mediado
pelos altos muros do respectivo recinto, sendo ¢ acesso aos portais en-
quadrado por estes muros e pelo proprio edificio

3. A solugdo proposta traduz, portanto, o propdésito de refazer uma ordem




A

nré-existente e destruida, utilizando a forga transformadora que justa-
mente compete a um Centro Galego de Arte Contempordnea.

4. Asrazdes e objectivos antenormente descritos obrigam a um cuidado
estudo de volumes, materiais e linguagem.

4.1. A grande dificuldade no desenvolvimento do projecto refere-se & sua
insergéo num espago pouco a pouce preenchido por edificios de muito
diferente escala e significado, so em parte e de forma descricionaria rela-
cionados. Compete ao CGAC mediar estas dificeis relagdes, transfor-
mando um aglomerado de edificios e espagos em tecido coerente, englo-
bando o Convento de Santo Domingo tanto como cualquer mocesta
construgdo, uma praga tanto come um jarcim privado.

4.2 Os volumes considerados e ja descritos no que se refere a sua im-
plantagae definem-se ainda por uma altura comum, correspondencdo
aproximadamente ao remate das portadas do Convento e da Igreja de
Santo Domingo. Isto &, a 1elagdo do CGAC com o Convento mantém a
prepeonderancia deste no contexto urbano, substituindo-ge, de certo mo-
do e neste sentido, ao muro de limite do respectivo recinto, entretanto
demclido. Simultanemante, o volume adoptado constitui-se mediador
entre as escalas do Convento, do quarteirdo entre as Ruas Valle-Inclan e
As Rodas, e do Colexio La Salle, colmatando o isolamento entre estas di-
ferentes realizagdes e multiplicando as relagdes de alinhamento e outras.
4.3. Os criterios de preservacao-transformagao defendidos envolvem par-
ticularmente a escolha de materiais de revestimento. Optou-se por um
placagem em granito nas superficies exteriores do edificio, variando
eventualmente a cor deste material, de modo a permitir uma clara leitura
dos seus corpos constituintes. A esta escolha néo foram alheias as espe-
cificidades do clima de Santiago, para além da natural persisténcia dos
materiais tradicionais.

Deve referir-se que o usc do granito assume uma expressao propriado
sistema construtivo a que se subording, o qual se refere a uma estrutura
em betdo armado caracterizada pelo uso de grandes vaos abertos.

5. Em consequéncia das opgdes descritas, o edificio caracteriza-se pela
existéncia de dois corpos de trés pisos e terrago acessivel, ambos com
planta em forma de L (A a Oeste e B a Leste), os quais convergem se-
gundo a direcgdo MNort-Sul e se interpenetram no extremo Sul: estes dois
corpos determinam um espago intermeédio de forma triangular (C), o qual
ocupa a altura total.

6. O programa pedido distribui-se por estes sectores A, B e C da sequin-
te forma: .

6.1. Zonas de acesso publico dos pisos 2 e 3 (rés-do-chdo e 1° andar)

a) Corpo A:

Engloba fundamentalmente de Sul para Norte e no rés-do-chio, o partico
de acesso, as zonas de distribuigdo e recepcdo (incluindo balcoes de
controlo de acesso e de vestidrio), e ainda, ocupando a ala de menor de-
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senvolvimento do L, o vestibulo de acesso a Sala de Actos e ao primeiro
andar. No primeiro andar, este corpo incluil o vestibulo de acesso a
Biblioteca e ao Centre de Documentacio e a Zona Administrativa.

b) Cormpo B:

Engloba de Sul para Norte e no rés-do-chao as zonas de acesso publico
ndo condicionado (liviaria, cafetaria) @ as dreas de exposigdo temporaria;
engloba ainda, e ocupando a ala de menor desenvolvimento do L, a Sala
de Actos e respectivas divisdes de apoio. No primeiro andar e sobre esta
ala situa-se o Centro de Documentagio, desenvolvendo-se a area de ex-
posigao permanente ao longo da ala de maior extensio

¢} O espago trlangular entre os corpos A e B constitul uma zona de tran-
sigdo iluminada superiormente, na qual se situa a porta de controlo de
acesso as salas de exposigdo tempordria e permanente.

Obs.: O &trio de acesso principal interliga os dois corpos A e B no extre-
mo Sul do edificio @ inclul um acesso e um aberto sobre a zona publica
da cave (instalagbes sanitarias, zona de repouso e cabines telefonicas).

6.2. Zonas de servigos internos do piso 3 — 1° andar

Incluem os servigos administrativos — ao longo do corpo A - e o
Gabinete da Direcgdo no topo Sul do Corpo A. Estes servigos dispdem
de um acesso privativo por escadas, controlado no étrio principal do rés-
do-chéo, para além do acesso publico por escadas e ascensor. Dispdem
ainda de ligagéo interna privativa as areas de servico da cave e de expo-
si¢hes permanentes

6.3. Zonas publicas do Terrago

As éreas de Terrago sobre o corpo A séo acessiveis ao publico, nelas se
podendo realizar exposigdes de escultura. Os muros de limite deste
Terrago tém uma aliura de 3.20 m, elevando-se a cota do pisc no tope
Sul do edificio, de modo a permitir a existéncia de uma miradouro sobre
a cidade, acessivel por uma rampa.

6.4. Zonas de servigos internos do Terraco

S&o constituidas pelos depositos do Centro de Documentagéo situados
sobre o desenvolvimento do mesmo no 1° andar e pelas zonas de cober-
tura dos Corpos B e C, apenas acessivels para limpeza dos lanternins.
6.5. Zonas incluidas no 1° piso {cave)

O primeiro piso do edificio, constituindo cave elevada do lado Leste,
ocupa a totalidade da drea dos Corpos A e C, para além da zona do
Corpo B, correspondente ao brago de menor desenvolvimento e a uma
&rea no extremo Sul correspondente & zona publica de sanitarios e vesti-
bulo ja mencionada. Ocupa ainda uma faixa de 3 metros de largura do
Corpo B, a qual corresponde a uma galeria de servigo interligando as
principais comunicagdes verticais (escadas, ascensores e montacargas).
Estas comunicagdes abrangem a totalidade dos pisos e o terrage. Na
area correspondente aos Corpos A e C situam-se os servigos de apoio &s
salas de exposi¢des (montagem de exposigdes e manutencao, deposito,
oficina de restauro e armazéns da cafetaria e da livraria)
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DEPARTAMENTO DE ENGENHARIA ELECTROTECNICA
SECTOR DE ELECTROTECNIA E SECTOR DE INFORMATICA

POLO II DA UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Goncalo Byrne

Manuel Mateus

José Barra

Vitor Pais; Francisco Pereira

José Laranjeira; Paula Calado

Instalagoes Elécinicas, Seguranga e Informatica

“Joule" — Caetano Gongalves, Eng®
Rede de Fluidos

Grade RibeiroEng®

Galvao Teles, Eng®

Universidade de Coimbra — Rui Prata Ribeiro, Eng®

Teixeira Duarte — Sector de Informatica

Soares da Costa — Sector de Electrotecnia (1° fase)

INTRODUCAQ

O estudo proposto para os edificios do Departamento de
Engenharia Electrotécnica (Electrotecnia e Informatica) procura
estabelecer a construgao dentro do seu perimetre de implanta-
gao simultaneamente como edificio e "fabrica urhana", retomando
em certa medida a referéncia & tradigéo tipoldgica dos colégios da
velha Universidade de Coimbra.

De algum modo esta atitude prolonga para dentro da prépria parcela
a logica do Plano que atrds se descreve, procurando no entanto a
sua propria autonomia como de uma micro-cidade dentro da cidade
mais vasta.

O modo de procurar essa transferéncia € obviamente informado pe-
lo Programa Preliminar fomecido e pela concretizagdo que dele se
faz na adaptagao ac sitio.

De um modo sintético esta atitude incide sobre os dois seguintes
aspectos:

a) Aprofundar o sentido de apropriagac do sitio, ou seja, tornar clara
a relagéo do edificio como o seu suporte natural, mas também na

situagdo resultante da modelagdc vidria na sua periferia, em parti-
cular em relagdo a escadaria publica projectada que divide as duas
parcelas.

O terreno com um declive muito acentuado (que chega a atingir
40% no lado poente) tem uma relagio de grande domindncia visual
sobre o vale curvo do Mondego, situag&o panordmica que se mante-
ré pelo controlo que o planc assegura nos quarteirdes mais baixos.
A articulagdo volumeétrica proposta procura maximizar esta relagdo
valorizando em enquadramentos sucessivos a percepgéo da situa-
gao geogréfica a partir da prépria rua superior.

Por outro lado, o desenho sugerido no plano para a grande escada-
ria, cujo tragado morre contra o cabego do Pinhal de Marrocos ,
aponta claramente para uma situagio de escadaria urbana entre a
passagem e o anfiteatro {estadia), colocado no entanto numa extre-
midade onde é de prever néo haver grande movimento de atraves-
samento geral do Polo.

Neste sentido o projecto atribui grande importancia a esta escada,
reinterpretando-lhe ¢ desenho de modo a reforgar o seu desempe-
nho urbano através da criagéo de espagos (4trios, entradas laterais e
a criacdo dum anfiteatro exterior) que prolongam uma relativa
“apropriagao” de Electrotecnia nao compromentendo mas antes I1e-
forgando o seu uso urbano.

b) Acentuar as caracteristicas de assentamento de uma estrutura
fundativa que o projecto assume na apropriagéo do sitio.

Este aspecto leva a que proposta atenue as suas caracteristicas de
grande objecto em que o sentido unitario resulta da propria estrutu-
ra de assentamento. Esta aceita e suporta alguma diversidade for-
mal e ambiental inerente a relativa autonomia das actividades que
alberga, ou mesmo a sua adaptagéo ou transformagéo posterior.

CONSTRUCAO

O objectivo nesta matéria foi o de utilizar processos construtives e
materiais optimizando a relagédo custo-beneficio.

As condicionantes econdmicas dos custos de construgdo traduzem-
se normalmente num relativo agravamento dos custos de manuten-
cdo. Atendendo as limitagdes “budgetdrias” existentes procurou-se
a utilizagdo de processos tradicicnais com um elevado grau de raci-
onalidade nomeadamente nc sistema estrutural, com paredes exte-
riores em betdo e sistema de pilares no interior, ou ainda nas envol-
ventes exteriores que deverdo assegurar um bom condicionamento
ambiental, colocando ai o isolamento térmico.

Um dos aspectos mais sensiveis em termos de custos iniciais e cus-
tos de manutencdo refere-se ao capitulo dos revestimentos e acaba-
mentos de superficie. Aqui existe a preocupagéo de assegurar uma
certa expressividade representativa associada, na medida do possi-
vel, a materiais que permitam reduzir os custos de manutengio.
Nos paramentos exteriores sera utilizado um sistema envolvente de
isolamento térmice e hidrofugo com acabamento de cor branca.
Prevé-se ainda a aplicagdo pontual de elementos cerdmicos ou mes-
mo de placagens de pedra. Em espagos exteriores prevé-se a utili-
zagao parcial de pinturas especiais, painés de fibra de alta densida-
de ou de elementos porcelanicos nas zonas de maior desgaste (pavi-
mentos, lamburis, etc.).
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AMPLIACAO DA CENTRAL TELEFONICA DA BOAVISTA

PORTO /1983/87

José Manuel Gigante

M. Fernando Santos

Sérgio Antdo

Ocupando o edificio toda a area do lote, resta como tinica possi-
bilidade de ampliagdo o crescimento em altura.

A escolha de um sistema construtivo servide dominantemente
por uma estrutura metélica permitiu realizar a obra sem pertur-
bar o funcionamento normal da unidade existente.

Por razdes operacionais e de racionalizagdo construtiva, optou-
se pela colocagdo de novo corpo sobre o volume mais recuado

{que contém as salas de aparelhagem), aproveitando as duas pa-

redes de pedra laterais para ai apoiar a sua estrutura.

Preferindo a sobreposigdo a uma base de contornos requlares, a
ampliagéo evita o comprometimento estrutural com o corpo mais
acidentado voltado a rua, mantendo simultaneamente a possibi-
lidade de leitura dos dois tempos de construgédo. A escada € o
elemento que os articula.

No exterior, um material uniformiza o tratamento de volume.
Encobrindo a sua estrutura interior, dela d4 ao mesmo tempo si-
nal, lembrando velhos processos que as transformagées da cida-
de testemunham: estruturas soélidas, ligadas ao solo de granito,
sobre as quais outras mais leves, cuja fragilidade da corpo a re-
vestimentos de superficie.

Imagens do Porto, marcado no tempo e no espago por acumula-
goes sucessivas, processos de sobreposicdo atentos as circuns-
tancias de cada caso, & especificidade de resolugéo de cada pro-
hlema.

E assim, quase sem o querermos, cruzamo-nos com referéncias
que ndo adivinhdvamos tdo proximas. Talvez porque, em lugar
de partir da presenga da sua figura, nos descobrimos de repente
percorrendo naturalmente o caminho que a desenhou.

E por issoc mesmo, nos habituamos a pressentir a identidade nao
na imagem em si mas, &, sobretudo, no desejo da razéo, na pro-

cura de uma logica para a estrutura que a suporta.
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IGREJA DE CRISTO-REI

PORTELA DE SACAVEM

Luiz Cunha

Portela de Sacavém - Loures

Padre Jo&o Carlos Conceigdaoe Rocha

Engs. Salavessa Moura e Coias e Silva

Eng® Maria Filomena Pires

Arg. Domingos Avila Gomes

Eng® Armando Faria (Firma José Faria, Lda.)

1982/83

1988/92

A igreja paroquial de Cristo-Rei consta de um conjunto de cons-
trugdes articuladas em volta de um espago livie em forma de pe-
quena praceta que desempenha a fungdo de adro de acesso as
diversas instalagdes.

Dos varios volumes sobressai o corpe da Igreja que pela posigéo
central que ocupa e altura dominante impdem uma relagio hie-
rarquizada a todo o Complexo.

Em linhas gerais, o corpo central € ocupado na base pelo saldo
de reunides e festas e no piso principal pela nave da Igreja com o
altar central. A nave, quadrada, destinada aos fiéis, € envolvida
por uma galeria circular que lhe amplia a lotagéo.

Do corpo Central partem, em sentidos perpendiculares entre si,
dois corpos — de trés pisos cada — destinados, um aos servigos
paroquiais e ensino religioso e o outro & acgéo social da pard-
quia.

O portico da entrada € assinalado pela presenga de uma torre-
campanario.

Tendo em atengao as caracteristicas da zona da Portela de
Sacavém onde a populagdo se confronta com a escassez de es-
truturas de acolhimento e convivio, o Complexo de Cristo-Rei in-
clui véarias instalagdes de apoio nomeadamente para jovens e re-
sidentes de terceira idade.

Faz ainda parte do conjunto, uma residéncia para o Paroco e co-
adjutores.

Por falta de meios econdémicos foi adiada para fase posterior a
realizagio de varias obras de arte de escultura e pintura que no
entanto se encontram totalmente projectadas e definidas em
magquetes.

Dados quantitativos

Nave da Igreja = 30x30m

Altura média do zimbério = 28m

Altura méaxima da cruz central = 41m

Altura do Campanario = 23m

Area do 1° piso = 1847m?

Area do 2° piso = 2087m?

Area do 3° piso = 1232m?

Lotagéo da igreja em lugares sentados - nave = 500
- galeria = 200

Lotagao total em festividades especiais - sentados e em pé =

1.000

Lotagdo do saldo de reunides = 334

Lotagao da capela do Santissimo Sacramento = 90




JEE R el
J28 & il th
152 pe)Efilskets)
E MMXM mﬁamm”.
HEh festaik

45 Gus
spag b

-y wuy

i

gl e
R




Y/ e
//.////,35 ;////‘
Ay~ ;///f/ %3
2l /W4 //

y

—BA— il‘. A [

RS
i B3 i

ESCVITVaS 7,

A Z
PAINEIS res”
IGREJA P CRISTO-REI da 7~
PORTELA P SACAVEM ¢LouRES

PROJECTO TEMATICO - (oheqo José Ferreira
REALIZACAD PIASTICA -LuiZ2 Cunhd - arg.te

%

/
7. %%

. E

B4

¢
ll TN -
|//é///%/ /
< Z

Az

r E 2
4

>

B
U 7
Ag
)
g 7
V%5

7
%

N
N
N

I I Z
12

7y

&

"«
N\

AN

—

/

ut\\\\\'\{%&

E\\\

S 17

LisBoa —J'ahel ro 1992

(

7

1 S =

Koy
—

PER

:' GC\;D]J\QQ ]
e~
=

i
¢
i

1/2

AT,

02 /1
A—v‘]"bﬂalf"',
| logzCoradir— |
oERA
st e R ieTes
st~ PoRTE LA, i
SFACAUEIM, AL uRes.

ASSiNTo
NS Sombe 4,
L ok Tl —

MOoDELoS A &
B=

oERSERY,

Faineic a execufar
& mosacco prefo
ebrauce ( basaltc
£ n/-i:'n:ga)_

e




| rstzrceyy
s i —
@ @ © CUB0S -
Marmore
o8
a'r,mo

TAMPE oA MESY Do

i SINZENTD TiFe TRiGAs -y ESTREro =

ALTAR Er ARMORE

]

L. L
1 A
b T
i t
; K N
! o,
: H 00
5 L E
. i}
1 1
1 I '1 Ceomprttijeliy | 1
I+ 2 : ]
ai | -
] \ ! u‘:
=/ AN Ao NiveL 2 | i
] &

A A
i e 7 //'":'2:
VT i Lol
i s kal
;._-._. i (EEMFEJ’;EOLHS) r

- Y
e

Thev
L

2 — ” T ' | 8012 T
SR I— FREM | r’nTIGD? L |LADb|lo
e R e e A i e i e

L]

fies O35 P
S+ a3s ]
=l Fe
E g'ﬂlf"-"’ ,?V i ges | N
i o3 0! : = ; <
7 , AP 212 ANEANNNN
\I' s o i
Tﬁv- =
[ . 108 N
¥ @ { hiq. s RAUS &

r\_\ ; »
f) /%
032530 02a //6-1 3 /
U

FormMaENSm ESC.

FRoBomme et
F’L;i\mf"a(tMA ETA
fozmomeE aos

730) —- ;S
a0
o i, s
232
- afoxa 5

—f— Goz PhioRa BE
ARTE,
)
oo, 110 e
7

7
= N
405 / ;E ’—1/:7///{%, fii

= e ) VA

|
W, J
T i

|

[} 9} v
o L BN 7777 /7
| A,
o R A
you e D IE) 727 27007, /00,

‘ A MﬁM A

- i v,
265 ':r\ '} .70 o+ "!" ‘IL '} ‘ - /u/ ’4/“/
) s 235 07 E 235 235 asg ’r‘«‘L ™ v ///ﬂ/ /// //
i 735 | ) '} A H TI’i I

Eiu:-o i £33

7,
A %
|77

N T B s S
S i e e

N

A da
ATA
T get: 1950

VTO 2 A
Wi 2 ulvi—

ISReTs CRISTE -
RePoRTELA !
SAcAvEL -

| 7
| ALTAR Mo, |

raas‘. T
2 e & She
j Mu\'ﬂ.’\,\DRE_‘
L LNZENTS
EfRAvAn4s &
CIRUZES onpE

FE

ENCAxap UG
LEMARMo R E
BRraN o ae
De
0,045 % 0 045xa045
eS4ed CuBoS PAary
| CApaA CRuz os
CUROS 525 | RREGULARES
‘,.1 Sass Do
| 4LTHR Er EM
| FVoloe
AMARELD = A4
‘ VERMELHS = |/
‘0;'\10 Pesentfo o5
| TivoLas SgEm
} IVPrcAcA0 Sdo

CAMSRELS




util

na nave de

'fﬂraJa

izado

Ver as medidas

pele destnho Ao
Candeeiro que
+

Tiouta he Corte

clt.sgnzl«,n ne @

Igreja.

P60

Cahdeeitos da

Lt#

.E;(EC.LLCI.G-D o »)(erp-o Pﬁ.ﬁ-\'}rac{o de 5r a
imelicar O Por Fundwi e fe,

"r{"?af{o

ha C@,b,{/q

o

Santisss

Wito S‘QCILC(‘_

n ento

1.8z

W

PLACAS DE MARMORE FORMANDOD
AS CAVPAS pDUS LiYVROS QUE PoDEM

ESPESSURA 0,026

Fuags
foo1z

L

+,

////’////,/// e

LRSS o SN o
]

"
L ATE il ois N gs

o

-3

COR FORTE

0,65 ]
ESCALA 4/40 ,/

MA@?HDRE
G J ROSA RAIADO

TUBD PE FERRD

S (ErTERiPR):0,10

COMPRIMENTO:
=4,50

FARAEUSOS EMm
LATAS

ESTRUTURA \iSTA DE CiMA
ESCALA 4/

e

v
=

5

'.‘.IJ\

LW
K o
N

@

i Y
N\

L4357

PORMENOR &M TAMA-
NHo NATYEAL po
£ix0 DA ESTRUTURA
bE FERRU FORMAN_
Do A LoMBADA

Dos LirRos
%,

|
i
|

CENTRAL
VisTA:
LADg

EscaLd A/40

N

ﬁwm

(e & 44
(DATA ;
Aesro I
TAavTORA

2. Coandag— -

OBRA

loTeedA DA
PorRTELA DE
Sacavem SLoURES

ASSUNTD
ESCULT"UR:.QS Do
BALDAQUIND

o

oBs.

TUBO CEN|TRAL
VisTA QFR ENTE

[

TR

i~
=
N
S
5
e
b

s
©
i

[

& F2
fra

B
NN T T N B

BRI

ESCALA




FARAFUS0S PE LATAD

=
&)

visth DE FRENTE

o,m:/‘
0,025
chs/ ‘t- ‘*i‘

VISTA bBE LAPD

ViSTA DAS ASAS {PLANIFICADAS)

0,025

_+_'FEnr<c
E5PES.
g005

FERR®,

SOLDADURA ’
=

SOLDADURA |

—Ferro
ESPESsro,008

ESTRUTUR A DE
SUYPORTE visTA
DETRAS.

IGRETA DA PORTELA
bE SACAVEM SLouRey

ESCULTURA DE
EVANGELISTA

MATEUS (1}

=== |
ENTRE cada placa
cle mdemore (nter
Cala-Se uma ami.
tha de ferro ol

0,005 de eepegsura,

VisSTA POR CiMA

CORPO Do ANSD

MARMORE BRANLE

‘s

FER

L

Mo %

IrEsc.Al-.n
110
=S|
Agosto 84
A TORA
w2z fl-l-wbvr
=77

N

cAPA Bo LIVRD o Ry

F&Rmore mosa Fomre |[FER|RE | ™~

ﬁ- soLp|ao ] g +

FOLHA DO LivRkp

MARMORE BRANCO N, ¥

ASA DD ANdD T /

=T |

16RETA DA ARTELL
D&-Mo’s—i\,‘/;,’omﬂ

ESCULTIRA L€

MARMORE AMARELD - EVANGE LfSTA
5 t | £ (MATEUS &)
l‘l___—_r{ . - o Zsfaﬂaq)
N RS S \ 4/ L o
Po ANzg PLACAS DE FERRO
MAAMoRE ROSA cLARD ,V_,,._ PE o.éos DE ESPESS
: F R' ‘T'U‘
| e rlro ::V‘X'Y-Z
™ E
% = IR NI :
( A I A 2 :
f \ - J Jrerre l“"‘\ -;

Z

o

w
g N

+'11,_//“‘

b ——

14-
W& “—/:/?/+ + =
/

-_
PLACAS DE MARMO-
RE

A-B-og02s5 |
AMARELO HEGRAIS
(-gozs .
BRANCO LiOS
D-1L-M-oe25
RoSA
E-F-G-J-N-

-4015 RoS&

H-1-0015

T T

AMARELO MEGRAIS
sl bt R B

O -o03

BRANED LiOS

e\

(™

0,015

P (zunidades) E
@(EUnidths)
BRANCo LioZ




- ‘H“Eu'nwinpq vy
Hppapz owavly) 43zvy
2WON lowiNTLY
ar3mo)srp aanyng
yEnpans enen aalised
ApupK o) ppmasned Ty
ames sviw wX0f 2nbit
spw Fiw§ Prip v mb
waved 1440k dud
Sepavibo 7 2352 vupe |10
P-4V I PRI T
apnawined g raqer

x !
LY

SV sTofay

oG o4

r5vq VP Sojely sop
443 MULHISED Olerpwieny
% n?jNi&V

PEEN 3Q Waovw)
VAV uodns
2L NS5
S3aney
WIYIrs G- ¥12UH0d
13 aLsyo 3¢

Scw FA4n
S9p QUioy

as'o 1m§wJ
24 0usdpiy, - 73V ¥P
pprzapaua VAIRPEIRY

Sdapan

T = T
[ IT kv : i' TTI] ”- l[ i
| it
— T Vg ,' I i
. i
T i Il I 1
T i B i :
i 1L il ol il
( N
- 1] i T b L e aply &
o - i f\ f 1 SR e o
apmrmmand [ n
- Swapadpl T ‘
‘B\ B Tl |
vl
N . @ . sovt T
- ~ i oie] 49
X N b5 . . - T —f
i "' &:‘
il " MG 201
! ¥ / l N UL ‘
o z 5TAPT,
. 4 S : 7 F :
- 4 /
4 i /
appreesd P
v vanrd |8 5 b "
go'a P t / “wp N
ua} ‘ ] wadss 2
ap e v ; Auapdutit
I | lepraacae aspets
S04 — [ | i
soapan vasl w,lm\ 1
i | ,JF_,
sasnhoand 5

"‘}“7“\“7" be su:u_-'ﬁvlv .‘m‘?.wuuﬂ atvg
no awEow y  (m-sowankad  e30si0 swarajalit
% S o5

“"TT“F"W o "P"q

Sn.ﬂxi:;!‘t'

nugauiddn
0 aaivg

[

svuy
it $vnay
‘__—/
—AmT) 2T
—M__ill@ﬂi Staxath 5
2G6F A3 2 a75xaz0 ay)
SIMIDA suamy
appreaatahy
P 4d b
ISyl )
. 7 P
: 1 y_ =4
8
= g Ta vaoii M
wranoasd
OvASDolN
|
|
|
Q 1 Nno
N ) \
prEssm [z + s
. .
(349
---------- -
1 ELE]
______ » €0
Sop
aka
5o
d
|
|
|
|
|
| o o TTIT oW
| 4
‘ Gonem s owEvA L a5
ser Famodns
| 3.
‘ oy
=Es ! 1004 T L
==L LR B, alnmwew oo omwmod
£3 ¥ oa
i A N I R
; i i ¥ el
| o i s ; r.n - S
L]l ] gadd R
rtin Pl
il AT 4 i i3 L
H Fiddl Fi 1! r_- E
Pt riadfn b ! i %%
o oAl : ki il | i d
| Ml v =
‘i HEXII i 1
: e ! ’ i
v ¢ RV 4
—LAyIZNN | o -y _[» ¥ ¥ SR al )y Flla
ol pig ¥l | ¥ 9| 8 rl 14
cBEs OMMNOr 81 L k F 1
t ¥| |
welr = HRE! ' Hyld wWoD
X =W |€} ella ; el
= 2l =TS . ST Td s | S adal
___| = FONITS= e D | F=NR NG F=t— 1
= o5 odol =a Pl 1 -
= | S oM gan s YASA el Fans SLSiA ; s IA




Hom Ae ‘Mreq’r emiar
o vivel do myse Terreo
(Fipa 0

Llani, 5 4
Ermemar e purrede s
ar pivel da have o (3rTia
(Aso vt/

) -
S NE Y

e ki hidEfage

Autabre
/_‘,\.‘-:u
Fefurem

S pries e bedin 2 visse

Faczde a4 difieit e
prefacte da smyendama
Lavel,

Formennres
Perspechuados

-

Farade

ierifene
e

ragm ¢ ialad
Calk mybu[hicn .

Ny

p Amarals
Crm h{?‘ﬂn. (reprarfaris)
quuh,{m;i.. i
1menchs

by

P10

Bhe——

o

L
pldekica Jomtiee
o meho

FZaE] i
Aspecto dz fzoe
(rferna de pareds daface
Lifetror dla pave  Leberna da
A igrepa parede exde,
‘ Hot da nave
dlaigrefa enire
onivd da tcher

Ll Tmparmedrel
| }: 9 uh'l‘:h em
alumiwiz

Saprda s —
Vigd mee ot
extry on wecar

p‘,.r/u‘.;.w P
parimento ¢ dife-
Fente pa ponte de
Hracis des fubes
Mt queda das
| cpuizs pluviais

okl Rviste [:
T
1

¥

2 £ ..51

3
3

P12\

|6REAS BE CRISTO-REI

PORTELA DE SACAVEM - LOURES
' TESenng e gz L0
‘FORMENORES PAS PA

" Ob porminsnes Pg, P13, A1 e P12
Ve s perede faren
peredea Cabriares de
torpo Cemtral com planta quadrods
-0 petmEntieL P43 pi4 PIS e P
reftrem-ae m parte fuperiar do cir
Yo Cembral com as paridel Lubire
S com planta Fedonda

Lishea -20 de Malo 4o 1152
e () Il

na_- ates

e
/ e Birde [ ; IR
7 /s puest 2 Isalanies dermicos
Y o F\%Ef:z. .*:.mpnjadcs nas paredes
e e N[22 axietiBres
e s Beal, i l&ﬁ’” ®
T = A R -
sl les empregades i .
e -~ Pas parediz y b-..._-
-

<z :{‘.'s}. fperapeetivacy

i Ll G
i Cantral Gundrade’

AV

NS

4Ly

T,

vt

i

oy

DES DO CORPO
|CENTRAL

fasra

Tipos bt TlJDLf‘iU’?JL"Zr\DDS 2
£l

e 3 A::"':

v PJ /_\;4
" I £ - %O
,\

Praors TR P A

Thtrrmeine

FAREDES ExT
GORES

wwacicn { pare FoPeS
I bareirs) |

ISGLAMER
Tes TER
Hicos

SIL-
+
&S
arfameradc
itare de

2 lewin

W
W

S

¢

a0 Opaeey

A i
e

G . |
St .
'_ bsdobnt du didrainte nn

fh s |

: Catodas wges
’ coinzidentes
i Camas pardes

i ros o
T eon s rane|
o it

GREJA DE
CRISTO-Re!
i%’{;&:élsfd.; Jacavem N
Tesenho neT £se i/
PORMENORES :
—IDAS PAREDES

o

Lishea, Maree 1993
Lz Cudn— arar |

Eefttiores

e An cata g da pahbes b
P




A INDUSTRIALIZACAO DA CONSTRUCAO
FACE AO MERCADO POTENCIAL
DE NOVOS FOGOS

E notéria a contradi¢io que se vem verificando entre a necessi-
dade urgente da resolugiio das grandes caréncias de habitacio,
que exigem a intensificacio da producio de edificios, em
quantidade, qualidade, rapidez e custos reduzidos, a incapaci-
dade de solvéncia de grande parte da populagdo e a situacio
de atraso tecnologico e de desorganizagio da nossa industria
de construgio, apesar de tudo, uma das mais importantes do
pais e com enormes potencialidades.

Situacio da Indastria de Construcio

E um facto, que a inddstria de construgio apresenta um grande
atraso relativamente i generalidade das outras indistrias, mais
evoluidas com melhor organizacio, tecnologicamente mais in-
dustrializadas (mecanizadas e automatizadas), com maior pro-
dutividade, mais atractivas (relativamente aos quadros e 4 mio
de obra) e que pagam melhor.

E esse atraso é consequéncia de virios factores:

e A grande pulverizacio das cerca de 12.000 empresas do sec-
tor, com grande percentagem de pequenas (cerca de 70% tém
menos de 10 trabalhadores e 24% tém entre 10 a 49 trabalhado-
res) e médias empresas (5,7% tém entre 50 a 499 trabalhado-
res). SO cerca de 0,2% tém mais de 500 trabalhadores.(!)

No entanto, a grande percentagem das empresas tradicionais
que constituem mais de 90% do total das empresas do sector,
50 produzem cerca de 20% e as poucas empresas de maior di-
mensio, mais evoluidas, que fazem utilizacio de tecnologias in-
dustrializadas, produzem cerca de 60% da producio total.

* O facto de essas empresas serem em grande parte deficientes
sob o ponto de vista da sua organizacio, tecnologia (artesanal
e empirica) e estrutura financeira, dirigidas de uma maneira ge-
ral por homens empiricos, operirios, encarregados e mesmo
técnicos, sem preparagiio organizativa, técnica e cultural.

* A auséncia, portanto, de mentalidade industial e de espirito
cientifico e de investigagdo, que predomina por parte da equi-
pa de construgio.

= O arreigado apego 4 especulagio fundidria e imobilidria (faci-
litado pelo desequilibrio entre a oferta e a procura) que sobre-
poe "o negdcio" ao investimento na inddstria da construcio, no
sentido da sua produgiio organizada e industrializada, investi-
mente de resultados mais consequentes relativamente 4 econo-
mia nacional, mas mais drduos, muitas vezes com risco e com
certeéza mais morosos,

Este "negocio” (frequentemente resultado da mistura das activi-
dades de construgiio civil e imobilidrias, em empresas de cons-
trugdo), mais ficil, com maiores margens,(*) tem desmotivado o
investimento na organizagio e tecnologia com o objectivo da
obten¢io do aumento de produtividades e estd na base dos
elevados pregos de construgiio e venda de habitacdes. Como é
que se justificam precos de venda de alojamentos da mesma or-
dem que os nossos, em paises mais evoluidos da Europa e
mesmo dos E.U.A., que tém mio de obra e mesmo materiais
mais caros, sendo pela especulagio e baixa produtividade que
aqui praticamos?

= Os fracos capitais sociais com que sio constituidas as peque-
nas e médias empresas tradicionais e até outras de maior di-
mensdo e organizacgdo, (e a debilidade dos seus capitais propri-
08 } relativamente ao seu “chiffre d'affaires” anual e que as tor-
na vulneriveis perante qualquer recessio a que o sector esti
sujeito ciclicamente,

E perante esta situacio anquilosada da indastria de construcio
civil, actuando (e interdependente) relativamente a um merca-
do descontinuo, desorganizado, especulativo, com grandes e
graves caréncias de habitacdo e falta de recursos financeiros
por parte dos potenciais utilizadores e construtores, que se poe
a necessidade urgente de através de um plano nacional de ha-
bitaciio se intensificar a construgio de novos edificios, no senti-



do do colmatar das caréncias estruiurais existentes, num prazo
compativel com a gravidade dessas caréncias.

E estamos totalmente de acordo com o realismo dos prazos
previstos no “Livro Branco sobre a politica de habitagdo em
Portugal”, quanto i viabilidade de execuciio dos 500 000 fogos,
num periodo até ao fim do presente século.

Mas pensamos que  intensificagdo da produgio de edificios 56
poderi ser possivel, em termos de quantidade, qualidade, rapi-
dez (economia reflexa) e reducdo de cusios, com o recurso, no
que diz respeito i tecnologia da sua construcio, s vias indus-
trializadas da construciio, com producio mecanizada e mao-de-
obra nio artesanal, de base indiferenciada e especializada. Tal
ndo quer dizer que se tenha necessariamente que recorrer 4
tecnologias muito sofisticadas, com grande complexidade de
equipamentos e que envolvam grandes investimentos.

Serd pois a necessidade de resolver essas caréncias, com o des-
bloqueamento dos meios e apoios necessirios A regularizacio
minima do mercado de habitagio, que ird permitir e servir de
alavanca i melhor organizacdo e relancamento da indistria da
construgdo, (e das industrias fornecedoras de materiais) no sen-
tido da sua industrializagio, que permita o aumento da sua
produtividade, o cumprimento de prazos e a reducio dos pre-
Cos.

E tal aconteceu em paises mais evoluidos da Europa, logo apos
a 2%, Guerra Mundial, exemplo do caso da Franca, que tendo
recursos financeiros para a construgdo de cerca de 500.000 fo-
pos por ano, (necessirios para a resolucio dos seus grandes
deéfices, consequéncia da destruicio macica das cidades durante
a guerra, da grande explosio demogrifica e da grande concen-
tracio industrial) s6 tinha nessa altura capacidade produtiva pa-
ra, com tecnologias tradicionais e mio-de-obra artesanal, cons-
truir 80.00 fogos por ano, capacidade semelhante 4 que tinha ti-
do, antes da 22 Guerra Mundial, em 1928.

E foi com o recurso e incentivo & industrializacio, com tecno-
logias mecanizadas e mio-de-obra nio artesanal, que esta situa-
¢do de impasse foi resolvida.,

No que diz respeito 4 construgio industrializada, com a utiliza-
¢do ndo so dos processos de pré-fabricagio pesada total e par-
cial (pesada e leve), mas também com a racionalizacio e indus-
trializacio das cofragens, que deram origem 4 parede moldada
de betio — “béton banché” (3) — e 2 industrializacio das estru-
turas reticuladas de betio armado, realizadas quer no local,
quer pré-fabricadas e montadas em obra (pilares, vigas e lajes
de pavimento).

Em relacio 4 mio-de-obra, com o recurso basicamente 4 mio-
de-obra nio artesanal, de base indiferenciada e especializada,
sendo um ter¢o desta emigrante, constituida cerca de 37% arge-
lina, 33% portuguesa, 11% italiana e 11% espanhola (*).

E em duas décadas a Franca e outros paises do centro da
Europa (a Alemanha Federal tinha em 1949 um défice de 5 mi-
lhoes de fogos) foram resolvendo as suas caréncias estruturais
de habitacio, com a produgio de um minimo de 10 fogos por
cada 1000 habitantes.

O Mercado da Habitacdo

No nosso pais também as caréncias no dominio da habitagio
sdo importanies € graves pelas consequéncias sociais, economi-
cas e politicas e pelos montantes envolvidos para as resolver.

H4, relativamente 4 Habitacdo, dois grandes vectores a conside-
rar: 0 mercado potencial das novas habitacoes (e respectivas in-
fraestruturas) e o mercado, nio menos importante, da conser-
vacio e reabilitacio (recuperagio e beneficiacio) do parque
nacional de habitagdo existente — parque envelhecido, com

21,5% (697.761 fogos) com 70 ou mais anos, degradado com
cerca de, pelo menos, 400.000 fogos a necessitarem de reabili-
tacio urgente, (grande nimero préximo do nivel do padrio de
qualidade zero, abaixo do qual se procede normalmente a de-
moligdo) e mal equipado, 10% de fogos sem electricidade, 28%
sem 4gua, 41% sem casa de banho e 22% sem sanita (5).

Dois mercados com aspectos comuns no que diz respeito 4 sua
importincia, apoios técnicos (organizacio, investigacio e for-
macio de gestores, quadros e mio-de-obra), financeiros, fiscais
e juridico-administrativos, mas que implicam fundamentalmente
tecnologias e mio de obra diferentes.

Assim, enquanto o mercado da produgio de novos edificios im-
plica o recurso e tecnologias mecanizadas e mio-de- -obra
ndo artesanal (ndo qualificada), com base indiferenciada e espe-
cializada, o mercado dos edificios envelhecidos e degradados
implica a utilizacio de tecnologias tradicionais e de mao-de-
obra artesanal e qualificada, (em vias de extingiio, cuja formagio
e aprendizagem & mais prolongada) e que implica empresas es-
pecializadas nesse campo. As empresas tradicionais de menor
dimensio que constituem a grande maioria das empresas de
construcio, pelas suas caracteristicas de flexibilidade de distribu-
icio geogrifica € da mio-de-obra que empregam, podem de-
sempenhar uma fungio muito importante neste mercado,

E quanto a nés o mercado potencial das novas habitagées que
importa relacionar com a industrializagio da construcdo, por-
que s6 € possivel a viabilidade econdmica dos sistemas indus-
trializados, com uma forte decisdo politica, no sentido de ser
resolvido efectivamente e com urgéncia o problema da habita-
¢io a nivel nacional, criando as condigdes minimas necessdrias
para que as empresas possam ter garantida a continuidade de
mercado e financeira, para que possam fazer os seus investi-
mentos, com um minimo de esiabilidade, quanto & sua organi-
zacio, tecnologia e equipamento.

As caréncias do nosso mercado de habitagio sio muito grandes,
quer se considerem as caréncias estruturais estiticas da ordem
dos 500.000 fogos (com hase no censo de 81), quer sejam consi-
deradas as caréncias potenciais dindmicas, que se estimam num
minimo de 700.000 fogos e que incluem entretanto o aumento
de novas necessidades por desdobramento da populacio (casa-
mento, divorcios, autonomia dos jovens), reposicio dos fogos
demolidos por degradacio e a reabilitacio de edificios envelhe-
cidos e ainda a mudancga de fungoes de edificios de habitacio
para escritorios (s0 na cidade de Lishoa e na década de 80 teri-
am mudado de fungdes neste sentido cerca de 30.000 fogos).

E essas caréncias concentram-se fundamentalmente nas dreas
metropolitanas de Lisboa e Porto, onde alids se localizam as
maijores empresas de construcio civil, com 50% da capacidade
do total da producio do sector.

Construimos nos Gltimos anos um maximo de cerca de 65.000
fogos por ano, com uma média de cerca de 4 a 6 fogos por ca-
da 1000 habitantes.

Estes numeros sio nitidamente insuficientes para as necessida-
des resultantes da resoluciio das nossas caréncias.

Pensamos que seria possivel, num prazo de 7 a 10 anos intensi-
ficar a construgdo de edificios, no sentido de as colmatar, com
uma produciio de cerca de 8 a 10 fogos por cada mil habitan-
tes, isto é, uma producdo da ordem dos 80.000 a 100.000 fogos
por ano.

As Condicoes de Viabilizacio
Esta mudanca de situagiio s6 poderi ser possivel com a mobili-

zacdo de todos os recursos financeiros possiveis (para além dos
recursos do Orgamento Geral do Estado, que se tém verificado




insuficientes, tais como por exemplo os fundos estruturais da
comunidade, fundos sociais, etc.) e com um critéric coerente
da sua aplicacio.

Tal critério beneficiaria nio s6 os construtores por um lado
(dentro de um compromisso qualidade/preco), mas todos os
paotenciais utilizadores dos fogos construidos (vendidos ou alu-
gados), incluindo a grande percentagem da populaciio, cerca
de 60%, que se debate com graves problemas de solvéncia,
Assim, se abria o crédito com condicoes mais favordveis de ju-
ros, bonificacdes e subsidios de solvéncia, (habitacio social),
extensiveis, conforme os casos, a todos os diversos niveis so-
cio-econodmicos da populagio.

No entanto, para além da mobilizacio dos recursos financeiros,
torna-se necessirio o desbloqueamento de outras medidas, que
se consideram muito importantes para a regularizagio do mer-
cado da habitacdo, possibilitando a intensilicacio da producio
industrializada de novos fogos, em condigdes favoriveis de
preco e de cumprimento dos prazos de execucio.
Efectivamente, para além da obten¢do dos recursos financeiros
e para se poder construir edificios, é preciso haver terrenos ur-
banizados em quantidacle relativamente is necessidades (equili-
brio do mercado), ao mesmo tempo que se reduz substancial-
mente a especulacio fundiaria, um dos factores que conduz
aos elevados precos das habitagoes.

E por isso necessdrio, que se tomem medidas urgentes, para
além das de fundo, no sentido de se disponibilizarem o maior
nimero de terrenos urbaniziveis, a exemplo do praticado em
virios paises da Europa em situacdes semelhantes, pertencentes
a instituicdes pablicas e privadas, a auarquias, forcas armadas,
ELC., lerrenos esses muitas vezes em situagoes de optima locali-
zacdlo nas cidades, para que se venga a inércia e especulacio
resultantes da situacio actual e se possa incrementar de facto e
ripidamente a intensificacio da producio de habitacoes. A nio
ser assim, daqui a dois anos pouca alteraciio se verificara, rela-
tivamente ao ritmo da construcdo actual, mesmo com disponi-
bilidade de verbas, que nem sempre serdo bem aplicadas e es-
coadas.

Também nilo vale a pena utilizar vias industrializadas de cons-
trucdo, falar de produtividades, prazos e precos, se desde a
aquisi¢io de um terreno, o seu loteamento, as licengas de cons-
trugdo, de utilizacdo (ji voltamos para trds), escrituras, registos,
ligncoes as redes, etc., demorarem 3, 4 € mais anos.

Dai que € urgente a simplificacio e reduciio dos circuitos buro-
craticos, morosos e caros (encargos financeiros e também cor-
rupgio), substituindo-os, em parte, pela responsabilidade das
técnicos (1al como se vem fazendo, por exemplo, quanto a
aprovagio dos cilculos de estabilidade).

Factor muite importante é o lancamento de contratos programa,
concursos/concepgdo construgiio, com precos realistas (veja-se
0 que aconteceu em 852/85, periodo em que foram lancadas
empreitadas que levaram os construtores a aceitar precos abai-
xo dos custos, para nido sofrerem prejuizos maiores, ficando pa-
rados), dentro de um compromisso qualidade/preco, exigindo
idoneidade e responsabilidade, niio s6 dos construtores, mas
também dos projectistas, que t&ém que apresentar projectos bem
elaborados e definidos.

Considera-se esta aspecto muito importante e com incidéncia
nos precos. Frequentemente os projectistas apresentam-se mal
preparados, desconhecendo inconscientemente, e até ostensiva-
mente os mejos de produciio, ndo tendo presente os problemas
de economia, conforto, poupancga de energia, conservagio, eic..
O projecto mal executado e com falta de rigor técnico e de
pormenor, impossibilita atempadamente a elaboracio de uma
preparacio de trabalho e métodos para a obra e & causa de

perturbagio no andamento dos trabalhos, aumentando os pra-
z0s de execugdo e 0s precos.

Por outro lado, deveria haver incentivos aos projectistas que se
preocupam através do projecte com as economias da execugio
em obra e o abaixamento dos custos do produto final. De fac-
o, 4o obterem economias que reduzem o preco da obra, sio
“penalizados”, pois os respectivos honoririos sio em funcio do
valor desses orcamentos.

Quanto s taxas fiscais que chegam a atingir 30% a 45% do cus-
to total do fogo, algumas delas obsoletas como é o caso da si-
sa, substituida nos paises da comunidade pelo TVA (imposto re-
cuperdvel que tem desempenhado, nesses paises, um papel
motivador na construcio de edificios novos) é fundamental que
sejam reduzidas, para que essa reducio tenha também uma in-
cidéncin sensivel sobre os precos da venda.

Tais medidas constituirio um factor decisivo no funcionamen-
to do mercado da habitacio no sentido do seu maior equili-
brio e constituirio uma alavanca fundamental no relangamen-
to das empresas de construcio de edificios, inseridas num
sector tio importante, como o da indastria de construgio ci-
vil.

A Construcao Civil como motor da
Economia

De facto a inddstria de construgiio civil € uma das mais impor-
tantes do nosso pais, relativamente 4 economia nacional, pelos
investimentos que gera, participando no PIB em cerca de 7%,
pela contribuicdo para a formacgdo bruta do capital fixo, que
tem rondado os 60%, pelo volume de emprego que absorve,
quer directa (entre 8% a 10% da populaciio il que se estima
em cerca de 4 milhdes, o que ronda os 400.000 trabalhadores),
quer indirectamente, através das indastrias paralelas da constru-
¢io civil, 2 montante e a jusante, o que se traduz numa popula-
¢do activa de quase 1 milhdo de wabalhadores; desempenha as-
sim um papel de inter-relagiio e arrastamento relativamente a
outras industrias e pode funcionar fundamentalmente com a in-
corporacic de materiais nacionais,

E a sua importincia € tal que, recentemente no dmbito dos pai-
ses da comunidade, foi tomada uma decisio ao nivel dos mi-
nistros das financas, no sentido da obteng¢do do maior cresci-
mento econdomico nesses paises, através do maior investimento
e relancamento da inddstria da construcio civil.

E por isso necessirio ¢ com urgéncia modernizar esta indastria
no sentido da sua organizagilo, tecnologia, equipamento e for-
magio e reciclagem dos seus gestores, quadros ¢ mio-de-obra,
para que esta inddstria possa dar resposta ds necessidades do
mercado de habitagdo, uma vez criadas as condi- ¢Oes para
que essa producio segundo as necessidades e as possibilidades
dos consumidores, possa ser escoada.

(1) Fonte: CMOPP ¢ AECOPS - Comisio de Mercados de Obras
Piablicas e Particulares, Maio 1992,

(2) Situagio que nem sempre € verdadeira, uma vez que, se por um la-
do os resultados sio positivos e salvam ou adiam as empresas de situa-
¢cdo de ruptura, por outro, (e assistimos a isso actualmente relativamen-
le a grandes empresas) o investimento em terrenos e em construcoes
de escritorios e de habitagdes, sem escoamento, leva a um desequili-
brio excessivo entre existéncias e o activo liquido, gerando encargos fi-
nanceiros, que levam a situagdes de ruptura financeira nessas empre-
si1s.

(3) Com forte tradigio em Franca, antes do aparecimento do betio de
cimento, com origem na parede moldada de terra batida ¢ mais tarde
de betdo de cal e residuos da combustio da hulha (michefer).

(4) Gérard Blachére — “Technologies de la construction industrialisée”
(5) Base: Censo de 1951




A PERSPECTIVA
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Se a Perspectiva é uma pala-
vra latina que significa “ver
através de ", a visdo humana
revela-se como o grande per-
ceptor dessa realidade virtual
gue engana a tridimensionali-
dade constante do mundo e
lhe confere o sentido ordena-
do e perspéctico das imagens
registadas. & interessante
constatar que a visdo do espa-
¢o real é totalmente dotada de
perspectiva, enquanto que so-
mente no imaginado pictdrico
se consegue adulterar tdo po-
derosa regra.

A representacgao correcta fora
do cenario natural foi inventa-
da no Renascimento e perma-
neceu inalterada até & época
de Desargues. O processo sis-
tematizado para o rigor men-
tal do Humanismo garante a
existéncia de um espacgo abso-
lutamente racional, infinito,
imutavel e homogéneo. A con-
sisténcia do sistema pressu-
poe a estrutura de um espago
infinito, imutavel e homogé-
neo, num espago puramente
matematico, diferindo em mui-
to da estrutura do espago psi-
cofisiolégico: A percepgdo ig-
nora o conceito de infinito, a
partida tornado restrito por
determinados limites espaci-
ais impostos pela nossa facul-
dade perceptiva.
Relativamente ao espago per-
ceptual ndo se pode falar de
infinito, nem, tdo pouco, de
homogeneidade. A homoge-
neidade do espago geométrico
assenta, principalmente, na
ideia de que todos os elemen-
tos desse espago esgotam a
realidade.

cA“PERSPECTIVA
FORMA SIMBOLICA

O espago que se encontra até
ao fim da idade média corres-
pondia a visdo da transigdo
que dele tinham 0s
Escolésticos. No
Renascimento o espago foi su-
cessivamente sendo criado a
partir da perspectiva central,
Ccom 0 eSpago que se pade pro-
longar ao infinito e se centra-

va num ponto de fuga de livre
arbitreo. Desta forma, que pa-
rece tdo linear e definitiva, se
consuma a ruptura necessaria
com a visdo aristotélica do
mundo. Esta situagdo impu-
nha o abandono da concepgao
do cosmos cque tinha por cen-
tro absoluto o centro da Terra
e por limite absoluto a esfera
celeste.

Nasce deste modo o conceito
de infinito, um infinito néo
prefigurado espiritualmente
em Deus, mas corporizado na
realidade empirica. O infinito
real, que foi totalmente incon-
cebivel por parte de
Aristételes e s6 entendido pe-
la Escolastica sob a forma de
omnipoténcia divina, @ agora
extravazado da Teologia e
transforma-se numa quantida-
de continua que se compde de
trés dimensoes fisicas, que
existe, por natureza, antes e
para além de todos os corpos,
tudo recebendo indiferente-
mente — Giordano Bruno.
Esta elementaridade desco-
berta, que sd € possivel pelo
esforgo dos Humanistas, atri-
bui um caractér sublime a este
mundo do espaco e do infinito,
do que & absolutamente men-
suravel e controldvel, num no-
vo mundo que ultrapassa a
omnipoténcia divina. Pode ho-
ie em dia, afigurar-se-nos es-
tranho que um génio como
Leonardo descreva a perspec-
tiva como sendo "o freio e o
leme da pintura”. Contudo a
forga que a perspectiva forne-
ceu ao desenvolvimento da ar-
te, provocou a elevagdo da ar-
te a condigdo de ciéncia.

A perspectiva é por natureza
fusora e ambigua: se cria o es-
pago que permite que os cor-
pos déem a impressdao do mu-
dar de forma plasticamente e
de possuir movimento estati-
co, possiblita também a ex-
pansdo da luz no espaco e a
dissolucgdo pictdrica desses
mesmos COIpos Nno cenario cri-
ado. A perspectiva elimina
também essa distancia, quan-
do faz chegar até ao olhar este
mundo fabuloso de coisas, um
mundo autonomo com que se
confronta o individuo e ele re-
age.

Este e um livro de surpresa,
por nos desvendar a epopeia
desconhecida da invengdo da
perspectiva, no novo modo de
olhar. E € surpreendente que
a historia tenha acontecido as-
sim, e tdo bem contada, por
Panofsky, que facilmente ul-
trapassa os limites convencio-
nais da Historia da Arte e se
espraia por ricos cambiantes
de forma argumentativa e nu-
ma atitude critica liberta da
Estética mais académica.
Leiam para conhecer o vosso

olhar treinado em perspectiva,
olhem sempre com olhos de
ver e oigam agora os M People
— Elegant alumming.

PRESENCAS REAIS
GEORGE STEINER
EDITORIAL PRESENCA

E com consciéncia que se Ie-
conhece que um dos grandes
trunfos da sociedade é a lin-
guagem. A posse de tdo pode-
roso instrumento permite a
base de toda a acgdo huma-
na,porque sempre decorre pa-
ra o reconhecimento e para a
aceitagdo social. Se a lingua-
gem existe, a arte existe por-
que em fungéo do "outro”, de-
corre no conceito eterno da
transmissdo possivel da
Beleza pelas acgbes realiza-
das. A efectividade do porqué
do outro numa participacio in-
tima ou de diferenca inconcili-
dvel &€ um mistério dificil, que
vai ao encontro das interroga-
¢oes de Goethe "Come posso
eu existir se existe outro? e de
Nietzsche “Como posso existir
se existe Deus?”. O desejo da
singularidade absoluta néao
pode ser proscrito como prova
absoluta de dominio nos pen-
samentos e ideias, mas é o
ideal do suicidio solitario nos
actos e obras. E por tal que
Narciso ndo tem necessidade
da arte; tudo gravita no seu eu
fechado e de tal forma pode
ser dominadora a sua angtistia
do poder de criagdo e inven-
cdo individualista que em
Meditacdo, Descartes recorre
4 probabilidade imperativa da
existéncia de Deus de modo a
escapar a escravatura do iso-
lamento final.

As possibilidades ilimitadas
da Arte, correspondem a ne-
cessidade ilimitada de agradar
ao “outro”. A multiplicidade
ilimitada da elaboragio formal
e da construcgdo estilistica,
responde aos anseios de reco-
nhecimento perante a forma
criada. Com mais forga do que
qualquer outra accao de teste-
munho, as artes imprimem a
obstinagdo do impenetravel e
do absoluto do poder da inteli-
géncia. A interrogagéo do por-
qué da arte, questiona-se ao
mesmo nivel da do ser e da
substancia, porque a questiio
do ser pressupode a transfor-
macgdo da matéria, num princi-
pio de energia. A arte & a
energia potente que Binstein
domesticou. O prodigio do uni-
verso fenomenal da criagao ar-
tistica possui a tal dimenséo
porque é inesgotavel o apetite
da percepgdo — este & o mi-
lagre orientado para a dimen-
sdo cosmica do homem e se
torma o objectivo emblematico
da sua mundividéncia.

A linguagem gque se rege por
gramaticas proprias, exige
uma sensibilidade prépria e
uma constante atencao e vigi-
lancia. A palavra juizo, peran-
te o auto-dominio ganha todo
0 sentido, porque a retdrica da
arte é carregar de efeitos sigi-
nificativos a matéria e a ener-
gia que a transforma. Um edi-
ficio possui uma retérica de
auto-apresentagdo muito pro-
pria, que serd uma banalidade
linguistica se nao revelada e
apercebida. E nada é pior que
a indiferenga. A energia foi
desperdicada, perdeu-se no
vazio.

E caracteristico do clima esti-
listico e intelectual de hoje e
caracteristico da era da teoria,
que o fendmeno da criagdo se-
ja largamente deixado por for-
mular, abdicando-se cada vez
mais para as abstracgbes da
ciéncia que avanga em expo-
néncial. O desejado nirvana da
arte pela arte, requer o mais
alto grau de clareza introspec-
tiva e candura discreta. E ten-
tar dizer o que acontece no
nosso intimo quando acolhe-
mos com boas vindas e damos
morada dentro de nds as pre-
sencas da arte, é expormo-nos
muitas vezes ao risco da con-
fusdo e do embaracgo.

i
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¥ facto entdo que a arte per-
mite-nos habituar o conjectu-
ral e responder ao dilema do
infinito, porque infinitas sdo
as imagens de qualquer leitu-
ra como acto decisivo da per-
cepcdo da arte. A nobre arte
da arquitectura possui o rigor
refinado da andlise formal, da
distingdo das matrizes da ex-
ploragédo semantica dos ideais
de beleza e necessidades das
instituiges. A arquitectura é
a propria Presencga Real, e
“implica uma presenca real no
interior da linguagem e da for-
ma, uma plenitude, que é em
ultima instédncia teologica por
ser uma manifestacdo da
transcendéncia, do ser de
Deus." Da mesma forma que
Four-Calender Café dos
Cocteau Twins é a transcen-
déncia da arquitectura sonora.

Mario Chaves




0 E
EC

B LA
ORTO EDITCR

:l:lqt:j

D § § DA
A T TURA
G E NETO
P A -1983
Uma obra arquitectonica, na
sua verdadeira e multipla
acepcdo, atinge a um tempe
proprio os seus mais amplos e
superiores objectivos. Em
CONjungac com as suas Cono-
tagdes de Arte, que empresta-
dos efemeramente pelo génio
do Arquitecto, e apds um lon-
go periodo de exercicio em
torno dos temas técnicos e
sensoriais, se revelam com a
definida e segura possessao
desse elemento fugidio e eté-
1eoc mas inequivoco que é o
espago arquitectdnico. Traba-
Thar o espage e o seu envoélu-
cro é fazer a obra de arquitec-
tura e desde héa 40 séculos.

Teoda a obra arquitectonica e
urbanistica implica uma ex-
periéncia espacial de usufruto
pleno, embora consciente e
programaticamente néo se
proponha mais do que um “jo-
go sabio, correcto e magnifico
dos volumes sob a luz” — Le
Corbusier. Todas as outras
significagdes que as institui-
¢Oes necessitam para a sua
afirmagdo so aplicadas no
posteriori forma. Passar do es-
tadio de mera experiéncia ac

A GARANTIA DA QUALIDADE NA RENOVACAO...
... DO CHIADO

ettt

de consciéncia, vai todo o
processo de cultura que defi-
nem os dados académicos e
sociais da arquitectura, reafir-
mando o seu caracter social
de instituigdc de progresso e
memoria cultural da humani-
dade. Assim o drama velume-

trico, luminoso, sonoro, dos
cheios e vazios, que tanto nos
emocionam mas que deixam
indiferentes os indiferentes,
deixam de valer alguma coisa
em si para adquirirem um
significado vastio e coerente,
que implicita e inconsciente-
mente se usufrui.

A histdria da arquitectura &
elementar e mestra na selec-
gdo da arquitectura como
corpo das instituigdes huma-
nag e neste lugar comum de

CAIXIPLAS

CAIXILHARIASISOLANTES LDA

afirmar que & a pele perfeita
para cada uma delas, deve-se
favorecer a apropriagéo inte-
gral por parte dos utilizadores
de todos os temas da arqui-
tectura que a historia consa-
grou, inclusivé os novos da
Arquitectura Moderna com a
sua multiplicidade de corren-
tes. Desta forma penetra-se
na personalidade cultural de
cada individuc, pois se o
espago arquitecténico é, por
assim dizer o meio em que se
desenvolve a acgdo humana a
ascala individual e colectiva,
ele tem de conter em sl e
transmitir cs dons que favore-
gam, acolham e estimulem a
gua integragéc total no imen-
so cendrio da vida que o ex-
plica. Neste cendrio edilico e
desejavel, torna-se entéo pos-
sivel a interaccéo fecunda en-
tre o homem e a cbra numa
constante acgdo de atrac-
gao/apropriagédo. 8¢ este dia-
logo que imprime valor social
4 obra de Arte construida, nos
conduz para além dos enre-
dos puramente especulativos
e@m que a arquitectura perma-
nentemente lende a cair, ser
mero e estéril cenario.

As Dimenstes da Arqui-
tectura tem esse pleno dese-
jo de partilha da experiéncia
arquitectonica de apropnagao

A ESTRELA EM CAIXILHARIA P.V.C.

dos espagos construidos e
das imagens que nos podem
seduzir. Este livio, ainda que
escrito por alguém competen-
te mas cque néo & arquitecto,
possul para nos alguns defel-
tos de expresséo e de preci-
sdo critica, mas iem a vanta-
gem da apreciagdo distancia-
da e nada afectada da lingua-
gem puramente arquitectoni-
ca. Sobretude faz apelo a
atengdo que a mensagem ar-
quitecténica néo é comunica-
vel sendo através da propria
obra, sendo o argumento
mais responsavel por esta
emogdo o tamanho natural da
arquitectura, e porventura, a
sua verdadeira grandeza.
Portanto so6 a analise e a sen-
gsacao directa das obras cons-
truidas nos poderdo levar ao
conhecimento duma lingua-
gem cuase perfeita para con-
forto e esplendor da civiliza-
céo. E este livio pede ajudar
muito a dar a conhecer a di-
mensao construida da reali-
dade, por agqueles que ainda
jovens ndo conhecem a fan-
téstica cdissela da arquitec-
tura como irmé protectora dos
homens. Bem como as The
Breedres nos ajudam agora
com Last Splash.

Maério Chaves

Departamento Comercial e Inst. Industriais:
Alto do Outeiro — 2775 PAREDE
TRAJOUCE

Telefones: (01) 444 43 37/444 56 06 » Fax: (01) 444 59 62
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Chame-nos directamente ou recorte e envie-tos 0 cupao junto e rapidamente conhecerd
a técnica ideal para resolver definitivamente qualquer problema de isolamento térmico
de paredes [aterais com caixa de ar.
Um excelente produto para isolamento enfre tabigues com um valor assegurado
durante a vida do edificio. Placas isolantes de poliestireno extrudido WALIMATE* CW.
-
. /|
| 1 ¢
| | ’
|- " *Marca - The Dow Chemical Company /

Plano Styrofoam” - baseado em 25 anos de
eficacio comprovada em isolamento férmico.




Menos
IMPOSTOS

Mais
DINHEIRO

PPR
| PLANOS |
[ REFORMA_|

REFORMA

PRAEMIUM

Facil de Subscrever
Sdélido

Flexivel
Transparente
Rentavel

Dedutivel no IRS

DMP

Subscreva
aos balcoes do BPA

e nas Estacoes dos Correios

O investimento no PPR PREMIUM é a melhor garantia para a manutencao
ou melhoria do seu nivel da vida, quando se reformar.

Os capitais aplicados nos PPR PREMIUM sio canalizados para o0s
FUNDOS de POUPANCA REFORMA PRAEMIUM que, por sua vez, 530
investidos com elevada valorizagao. Os rendimentos gerados, totalmente
isentos de impostos, so acrescidos automaticamente ao seu capital.
Devido a importancia social dos PLANOS de POUPANCA REFORMA,
significativos beneficios fiscais sao concedidos quer na fase de subscrigdo
quer durante a vigéncia do Plano.

E por alguma razdo, a PRAEMIUM é lider destacado no mercado dos PPR’s!

GRUPQ

BPA

Soviedade Gestora de Fundos de Pensdes, SA




S-Color existe em nove

cores:

Branco, Castanho,

Um programa de Aparelhagem Domeéstica
que se distingue por detalhes inconfundiveis:

O Sistema S-Color.

A reslauracio do edificio
de seguros em Mann-
heimer, &€ uma das obras
chiques da cidade.

Foram utilizados materiais
tais como vidro, aluminio,
& granito, 0s quais con-
ferem uma cor natural a

fachada. O edificio sendo

uma obra de arquiteciura
unica € no entanto
convencional. No interior
criou-se um ambiente
solido e conforiavel para
as 500 pessoas que la
trabalham. Deve-se ao
arquitecto Helmut Jahn,
reconhecido como um
profissional dos mais
competentes dos nossos
tempos; esla obra invulgar.
A reslauragio deste
edificio pode considerar-
-se piloto, uma vez que o
Minicipio de Mannheimer-
tem em projecto mais
programas de restauragao
de edificios, nos quais
incluem como parte das
respectivas instalagoes
eléciricas a aparelhagem
decoraliva do sistema
S-Color.

Solicito o envio de documentagio
S-Caolor

Nome

Empresa

Prolesién

Moragda

Cod. Postal Telef.

0OFa
TECNICON

EQUIRAMENTOS TECNICOS
pe consTRuGAD, 8. A

SEDE LISBOA: Av. do Brasil, 40 A/C
1700 Lisboa - Tel.: (O1) 7968627/7968634
Fax: {01) 7964086

DELEG, PORTO: R. da Alianca, 331-339
4200 Porto - Tel.: (02) B16BE0/816885
Fax: (02) 813186

DELEG. LEIRIA: Av. 25 de Abril, Lote 19-3°
2400 Leiria + Tel.: (044) 33874/35695

Fax: (044) 813581




rofring Rapidoplot

CANETAS PARA PLOTTER, TIPO 1
O NOVO SISTEMA DA ROTRING

Enfrentar o desafio, resolver o problema, pronto a desenhar.
Com roller, pontas de fibra ou canetas tubulares. Utilizando
apenas um simples adaptador. Com tinta pigmentada ou
de base aguosa, sobre papel ou pelicula. O novo Sistema 1.

ESTOU INTERESSADO EM:

. . Nome
[ Catélogo roiring Rapidoplot
O Guia de Utilizacdo Rapidoplot Empresa
O Contacto telefénico
Funcdo Telefone
PLOTTER
Marca Marada

Modelo Céd. Postal/ Locolidade

. O
Destaque e envie para: 'I n
GABINETE RAPIDOPLOT - Apartado 229 - 2700 AMADORA \ _

ou pelo fax {01) 475 42 50
STATE OF THE ART




AV. FRANCA N.° 2
Com Pavimento ;

CERTIFICADD
Wl cEr 1w
FMITInO PrLo
INSTITUTO
PORTUGUES DA
UUALIDADE

amorim

INDUSTRIA DE PAVIMENTOS E DECORACAO, S.A. - Telef. (2) MEMBER OF THE AMORIM GROUP




garantidos por 5 anos.
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QU
A perfeicdo, a robustez, a qualidade
dos dacabamentos, 0s pormenores
técnicos utilizados em cada peca de
mobilidrio de escritorio SELDEX fazem
a barmonia do conjunto.
Admire-a na sua totalidade.

Mesmo ao longe os seus detalbes sdo

perceptiveis.

Cada linba de mobilidrio de
escritorio SELDEX é a soma de
pequenos detalbes num grande
objectivo: a sua mdxima e completa

satisfacdo.

SELDEX

s o i
O olhar sobre a qualidade exige ao seu observador uma viséo

detalhada.
Também uma linha de mobiliario de

escritorio SELDEX merece essa

atencao.

Cumprimos Qualidade.

SELDEX - SOCIEDADE DE EQUIPAMENTOS DE ESCRITORIO. S.A. - ESTRADA DE BARCARENA - QUELUZ DE BAIXO APARTADO 15 - 2746 QUELUZ CODEX - TELEF.: 436 71 72 - TELEX 14 485 - TELEFAX: 436 33 15
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IMPERMEABILIDADE

E COR

ATE

NAS JUNTAS

REJUNTAIS

ALGUMAS POSSIBILIDADES DE
COR ALEM DO BRANCO
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TEAIS PORTUGAL, S.A.

DELEGAGAO NORTE:

Travessa Sr. de Matosinhos, 81

4400 VILA NOVA DE GAIA

Tel.: {02)7121402 » Fax: (02) 712 20 84

DELEGAGAOD SUL:
R. da Agricuitura, Patio 1 - LANCADA
2870 MONTIJC » Tel./Fax: (01) 28966 73

FABRICADO

O\
TEAIS

Produto em po que amassado com agua forma uma
argamassa homogénea para as juntas dos azulejos e
mosaicos

IMPERMEABILIDADE: Evita a infiltragéo de agua e a
aderéncia da sujidade.

PLASTICIDADE: Permite as dilatagoes, baixando conside-
ravelmenle as lensdes que se possam vir a produzir.

DECORATIVO: Devido as possibilidades de combinacoes
de cores, podem-se obler juntas com efeitos decorativos.

APRESENTAGAO: «REJUNTAIS: exisle em 7 cores basi-
cas, podendo-se obler outras cores, mediante mislura com
o branco.

EMBALADO EM: BRANCO: sacos de 1-5-25kgs
CORES: sacosde 1 - 5 kgs

MODO DE USAR: Com uma frincha, aplica-se a argamas-
53 nas juntas. Deixa-se secar uns minutos. Esfrega-se com
um pano ou esponja em toda a superficie até que os
elementos a unir figuem limpos e o produto REJUNTAIS
unicamente depositado nas juntas.

POR:

FABRICA:

Poligono Industrial de Sabon, Parcela 156

15142 ARTEIXO {CCRUNHA)

Tel.: (0034B81) 600954 /66 » Fax: (003481} 60 1508




CASA DAS ARTES — SECRETARIA DE/ES5TADO DA CULTURA

Arquitensa: Fduards Souts Moura

Modato, MICROSPACE

F

SECRETARIA DE ESTADO DA CU RA

PREMIO SECIL DE ARQUITECTURA
Arquitecto: Eduarde Souto Moura

Medelo; MICRO SPACE

Para conseguir uma instalagdo racional da sala com amplo
espaco de acesso entre filas, foi seleccionado o modelo
MICRO SPACE de Figueras International Seating. Esta
polirona independentemente do seu conforto e design
oferece a vantagem de occupar ¢ minimo espagco em
posicdo fechada e estd dotada de uma grande palmaiaria

antip@nico de recolha automatica.

IGUERAS

INTEANATIONAL ‘

Alameda das Linhas de Torres, 594 — Telef. 757 58 19 — Fax 759 87 93 — 1700 LISBOA = Run Alvares Cabral. 83. 5/1-F — Telef. 30 81 38 — 4400 VILA NOVA DE GAIA




Arco do Triunfo, Paris: Protegido com IMLAR

Concebido para proteger

2 Contra as chuvas acidas
2 Contra a deposicao de patine
2 Contra o gelo
< Contra os micro-organismos

2 Contra a "graffiti"

Propriedades confirmadas através de ensaios no LNEC, para as principais

pedras portuguesas
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fax: (01) 52 86 28




Para recriar
05 SBUS espacos,
projecte com

Levira,

Projectar e decorar
um escritdrio & com

o mobiligrio Levira.
FPorgue a Levira da-lhe
espago para criar os
melhores ambientes:
com qualidade, design
e funcionalidade.

Mobilar bem e com a Levira,

© Levira

mobiligdrio certo Nno escritdrio certo

OIA'Apartado 11- 3770 0liveiraldo Bairro - Portugal| Tel: 034/721187 Fax: 034/722105




Telhasol:
a verdade da argila, o rigor da técnica.

LUSOCERAM




"Antes de comprar casa

andei de Banco em Banco.

Um amigo falou-me

no BANCO PINTO & SOTTO MAYOR
Abri conta e, 1o mett cdso,

Jicou tudo resolvido em 5 dias!”

.."Sei dar
valor ao tempo"*

CREDITO A OTTO ‘
HABITACA0 GASA

*Depoimento veridico do Dr. Fernando Vilarinho. Advogado.

Para nos o seu caso € o mais imporltainte.

SOTTO-CASA: O melbor apoio, a resposta pronta, wma linha de Crédito para
aquisicdo, beneficiacdo, on ampliacdo de habitacdo propria ou parva arrendamenio,
Quatro modalidades:

» PrestacOes constantes  Prestacoes mistas o Prestacoes programadas = Hipoteca ponte.

Actualizagdo imediata das prestacdes aquando das alteracdes das taxas de juro.
Uma estrutura solida de apoio que evita burocracias e conseguie dar uma resposta rdpide,
segura, de confianga e personalizada.

Dirija-se jd ao balcido mais proximo do BANCO PINTO&SOTTO MAYOR prara em poucos minuilos obter ume
simulacdo computorizada do seu caso: Como guer pagar, em quanto tempo, em que modalidade, Elc.

BANCO PINTO& SOTTO MAYOR
GBI . YOHIRES . S IRIAR




qualidade
ergonomia
racionalizacao
funcionalidade
e flexibilidade...
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124 sistema de mobiliario de
escritorio, resulta de um
processo de design com
objectivos definidos pelas
necessidades do utilizador.
Qualidade, ergonomia,
racionalizacao, funcionalidade
e flexibilidade sao critérios
que conjugados com um novo
conceito tecnoldogico
constituem o ponto de partida
para alcancar um produto
inovador de custo reduzido e
estética elevada.

AIMO

INDUSTRIAS METALURGICAS, LDA.
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Lisboa- Av. Defensores de Chaves, 87A, 1000 Lisboa, tel. 7963478 (3 linhas) fax 7975822 - Porto. R. do Rosério, 104, 4000 Porto, tel. 2009767/8 fax 2000647




O QUE E QUEAVOCE GANHA AO

COMBINAR A SUA EXPERIENCIA
PROFISSIONAL, GOM :

A APLICACAQ”INFORMATICA

INTEG RADA.'D'E_ ARQUITECTURA

PROVAVELMENTE
MAIS DO QUE IMAGINA

VENHA CONHECER

ﬁ11CAD®

Miacintosh™

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO PARA PORTUGAL: TNFOR, 5.A.  AY. DR. ANTUNES GUIMARAES, 445 4100 PORTO TEL 6105090 FAX. 61050 87 AV. I0AD CRISOSTOMD, 41-3% 1000 LISBOA TEL 3157679 FAX.3158873




- Argueitectos
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A beleza da fachada
¢ o reflexo da alta tecnologia
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N a constante busca de solucoes estética e facilitam o trabalho de instalacio. Como
tecnicamente perfeitas, a Technal propoe AT gl -~ complémento da oferta, a Technal coloca 2
sistemas de fachadas adaptiveis a todos os S s + .+ disposicio dos técnicos do sector todo o seu
tipos de edificios. Quer se trate de uma a4 _1: : #iiz .  Gabinete de Engenharia, por forma a garantir
renovagio ou das arrojadas formas da U2kl 1R 017 uma maior optimizacio dos produtos face 2
arquitectura contemporinea, a flexibilidade e AHES— B — FE N especificidade de cada obra. A seguranca dos
polivaléncia das fachadas MC, com uma expressao de 52 mm, sistemas Technal é comprovada pelos ensaios efectuados em
V.E.C. Nuage ou a sua variante Reflet, garantem o escrupuloso alguns dos mais importantes organismos oficiais europeus,

respeito pelo projecto do arquitecto, a0 mesmo tempo que que atribuiram a Technal francesa a certificacao 1ISO 9001.

TECHNAL 5=

Nem todo o Alumirio € igual |




O MARMOLEO é a primeira apgdo para
locais de muito trnsito, cnde resisténcia,
durabilidade, higiene e um ambiente
agradavel sdo as prioridades.

O MARMOLEO & um revestimento para chio
homogéneo, resilente e robusto. Esta
disponivel em trés espessuras {que vio
desde a espessura normal a destinada a
tréfego intenso).

O MARMOLEO faz parte de um sistemna
completo com compoestos de nivelamento,
colas, rodapés, pré-formados Marmoform,
cantos concavos e convexos e o corddo de
soldar Marmoweld,

para abter uma superficie totalmente
impermeavel e conseguir efeitos decorativos
surpreendentes. Para tornar este programa
reaimente completo ha um sistema de limpeza
e manutengio para cada situagdo.

O MARMOLEO com as suas 68 cores
contemporéaneas € um desafio para os
designers.

O MARMOLEO & biodegradavel sendo
inteiramenie manufacturado

com componentes naturais.

Rua Sa da Bandeira, 342 — 4000 PORTC
Telef.: 324302 / 32 44 50

2 E 5 I g g Telex: 22364 Marito P — Fax: 56 54 53

AEV TOS 3

REV TOS Rua Latino Coelho, 8-A/8-B — 1000 LISBOA

REV T 0S Telef.; 356 32 04/7 — Telex: 16456 Pergol P

:E: Igg Fax: 57 7514
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